Danuta Natalia Zastawska

Martwe natury kwiatowe Andreasa Stecha’

ad Lectorem Botanicum Benevolum
[...] Studiujgc za granicg spostrzegtem
o wiele wigkszy szacunek niz u nas
okazywany [naukom], zwlaszcza
studiom botanicznym |[...].

Jakub Breyne'

Podejmujac tylko z pozoru wyeksploatowany temat?, zdawalam sobie sprawe
z ograniczen wynikajacych w gléwnej mierze z niezachowanego materiatu ba-
dawczego oraz nieistniejacych badz szczatkowych w wielu przypadkach ma-
teriatow zrédlowych. Monografia malarza nie odpowiada na nasuwajace sie
pytania o jego miejsce w dziejach malarstwa kwiatow i o sam fenomen artysty
podejmujacego na rubiezach siedemnastowiecznej Rzeczypospolitej tak obcy
polskiej tradycji temat, jak samodzielna martwa natura. Teresa Grzybkowska
ograniczyla sie w zasadzie do uwag o roli Andreasa Stecha w dziejach ilustracji
botanicznej, a jego epizodycznie potraktowane bukiety sytuowata w kontekscie
$cistych powiazan z zamoéwieniami na rysunki dla botanika Jakuba Breynego.
Proba przesledzenia zwigzkéw formalnych i ikonograficznych znanych nam
obrazéw gdanskiego malarza z wielkim nurtem holenderskiej i flamandzkiej

* Prezentowany tekst jest polska wersjg artykutu D.N. Zastawskiej, The Floral Still Lifes of
Andreas Stech, ,,Acta Historiae Artium Balticae”, 1, 2005, s. 101-138.

! Motto artykutu zaczerpniete zostalo ze wstepu do: J. Breyne, Exoticarum aliarumque minus
cognitarum plantarum centuria prima, cum figuris aeneis summo studio elaboratis: appendix et
Wilhelm ten Rhyne. Gedani, typis, sump. et in aedibus authoris imprim. Dav. Frid. Rhetius 1678
(cyt. dalej: Centuria), oraz cyt. za: A. Kurkowa, Jakub i Jan Filip Breynowie. Studium z dziejéw
kultury ksigzki XVII i XVIII w., Polska Akademia Nauk, Biblioteka Gdanska, Prace habilitacyjne,
Wroclaw efc. 1989, s. 48.

? Zagadnieniu i analizie bukietéw kwiatowych poswigcono w monografii malarza trzy stro-
ny, w poZniejszym za$ artykule o botanicznych rysunkach Stecha lacznie ponad jedna: T. Grzyb-
kowska, Andrzej Stech malarz gdariski, Warszawa 1979, s. 98-100; eadem, Miedzy naukq a sztu-
kg. Rysunki i obrazy kwiatéw Andrzeja Stecha, [w:] eadem, Sztuka a natura. Materialy XXXVIII
Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, 23-25 listopada 1989 w Katowicach, Katowice
1991, s. 230-233; inna wersja tego artykulu: Rysunkowe florilegium i obrazy kwiatow Andrea-
sa Stecha. Miedzy naukg a sztukg, [w:] eadem, Artysci i patrycjusze Gdatiska, Warszawa 1996,
s. 71-72.
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kwiatowo-owocowej martwej natury epoki baroku wydata mi si¢ interesu-
jacym wyzwaniem’, tym bardziej ze dotychczasowe poszukiwania badaczy
podejmowaly z reguly bledne tropy. W obliczu ogromnego zainteresowania
w ostatnich dekadach zagadnieniami nowozytnej martwej natury, ktérego naj-
lepszym wyrazem jest zaréwno lawinowo rosngca liczba znaczacych publika-
cji, jak i szereg problemowych wystaw podejmujacych te¢ tematyke*, konieczne
stalo si¢ przewarto$ciowanie dotychczasowej oceny zachowanych $wiadectw
gatunku uprawianego przez Stecha.

Andreas Stech, twdrca spelniony, ktéremu sprzyjala fortuna, byl najznamie-
nitszym malarzem gdanskim swego pokolenia (po wyjezdzie z miasta Daniela
Schultza) i z pewnos$cig ambicje jego siegaly poza jednogatunkowg specjali-
zacje, tak czesto spotykang w $rodowiskach cechowych miast holenderskich
i hanzeatyckich w owej epoce. Prawdziwym fenomenem jest jego swobodne
poruszanie si¢ w obrebie wszystkich w zasadzie gatunkéw malarskich: storii
(malarstwo religijne, historyczne i mitologiczne), portretéw, pejzazu i mar-
twej natury. Przy czym zaznaczy¢ nalezy, ze cho¢ Stech byt artysta znaczacym
tylko w skali lokalnej, potrafil jednak znakomicie pogodzi¢ wymagania bardzo
zroznicowanej klienteli miasta wielonarodowosciowego i podzielonego wyzna-
niowo, korzystajac z doswiadczen réznych tradycji. Obok realizacji zaméwien
krolewskich, nie stronit od bardzo osobistej wspotpracy z wybitnymi uczonymi.
Ilustrowal dzieta Jana Heweliusza i stynnego botanika Jakuba Breynego’, a jego
prace, powstale na pograniczu nauki i sztuki, nalezg do najciekawszych zjawisk
artystycznych II polowy XVII w. w Rzeczypospolitej. Obaj swiatli przedstawi-
ciele gdanskiej republiki uczonych wpisani byli w szeroki nurt siedemnasto-
wiecznego encyklopedyzmu europejskiego, gloszacego organiczng jednos¢ calej
wiedzy. Matematyczne przyrodoznawstwo bylo dla nich uzasadnieniem wiary,
ze wszech$wiat razem z czlowiekiem jest przenikniety racjonalnoscig i har-
monig®. W duchu zywych dyskusji kwitto w II potowie XVII w. gdanskie zycie

* Por.: D.N. Zastawska, Martwa natura z wiewiérkg Andreasa Stecha ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Gdatisku, ,Ikonotheka”, 17, 2004, s. 67-87.

* Warto wspomnie¢ tu wystawe z 2002 r. w Kunsthistorisches Museum we Wiedniu, po$wie-
cong po raz pierwszy monograficznie potraktowanej flamandzkiej martwej naturze.

* Zob.: Jakub Breyne, [w:] Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislatiskiego, t. 1, 1992, s. 162;
M. Gunn, E. du Plessis, Life and Works of Jakob and Johann Philipp Breyne, [w:] iidem, The Flora
Capensis of Jacob and Johann Philipp Breyne, Johannesburg 1978, s. 21-22; H. Roob, C. Hopf, Ja-
cob und Johann Philipp Breyne. Zwei Danziger Botaniker im 17. und 18. Jh., Gotha 1988. Chetnie
podkreslana w publikacjach obcojezycznych, a nawet w niektérych polskich, niemiecka przy-
naleznos¢ kulturowa Breynow (stad czesta odmiana nazwiska wediug sktadni niemieckiej) jest
bledem, gdyz ta kupiecka rodzina przybyla do Gdanska z Antwerpii. Sam Jakub Breyne nie
identyfikowal si¢ szczegolnie ani z polska, ani z zadng inng nacja, podobnie jak Heweliusz - obaj
podkredlali, Ze sg przede wszystkim gdanszczanami.

¢ B. Lisiak SJ, Adam Adamandy Kochariski (1631-1700). Studium z dziejéw filozofii i nauki
w Polsce XVII wieku, Krakow 2005, s. 214; C. Vasoli, Encyklopedyzm w XVII wieku, Warszawa
1989, s. 26.
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1. A. Stech, Wielki bukiet
Breynego, ok. 1678-1680,
ol., ptétno. Zaginiony.
Dawniej: Stadtmuseum,
Danzig, kolekcja J. Kabruna.
Fot. ze zdjecia archiwalnego
R. Petrajtis

naukowe, w ktérego orbicie znalazl sie Stech. Gdansk, ze swym stynnym Gimna-
zjum Akademickim, byt w XVII stuleciu jedynym osrodkiem na terenie Rzeczy-
pospolitej, ktory utrzymywat staly i dos¢ wysoki poziom nauk przyrodniczych,
fizyki i medycyny, uprawianych i finansowanych przez kupcéw-uczonych.

Zainteresowanie naszego malarza tematem kwiatéw z pewnoscig nie byto
przypadkowe. Juz jego najwczesniejsza znana praca, Martwa natura z wie-
widrkg z 1657 r. (Muzeum Narodowe, Gdansk), $wiadczyta o dobrym przy-
swojeniu sobie aktualnych wzorcéw szerokiego nurtu pdinocnoeuropejskie;
martwej natury bankietowej’. Trzy omawiane bukiety Stecha - jedyne znane
nam $wiadectwo uprawiania gatunku przez malarza - tradycyjnie wigze sie
z okresem jego $cistej wspolpracy z Breynem w latach 1674-1684. Powsta-
nie obrazéw Stecha towarzyszyloby zatem publikacji Centurii — poswigco-
nego gléwnie afrykanskim roélinom egzotycznym fundamentalnego dziela
uczonego.

Mozna przyja¢, ze kwiaty w malarstwie Stecha wystepuja w dwdch réznych
konwencjach - jako dekoracyjny element obrazéw narracyjnych i portretéw

7 Zastawska 2004, s. 75-87.
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oraz jako dokument botaniczny. Ten ostatni watek jest tematem niniejszego
opracowania. Wobec koniecznosci oparcia si¢ na archiwalnym materiale fo-
tograficznym w przypadku dziet zaginionych, przyjeta metoda badawcza za-
kiadata szczegdélows analize florystyczng, takze na podstawie publikowanych
kompendidw i traktatow botanicznych oraz florilegiow z epoki. Szczegélnie
w tym ostatnim wypadku analiza poréwnawcza przyniosta bardzo satysfak-
cjonujace wyniki.

Materialem wyjsciowym do badan jest jedyny zachowany Bukiet kwiatow
w szklanym wazonie ze Stadtische Kunstsammlung w Augsburgu oraz dwa in-
ne®, znane tylko z dawnych, czarno-bialych fotografii. Sa to: pochodzacy z ko-
lekeji gdanskiego kupca Jakuba Kabruna® Wielki bukiet Breynego, ktory zaginat
w ewakuacyjnej zawierusze pod koniec ostatniej wojny (jego zdjecie zachowa-
to si¢ w archiwum Instytutu Herdera w Marburgu i w Muzeum Narodowym
w Gdansku), i Kwiaty w wazonie z Delft z przedwojennej kolekcji Agnes Jiincke,
wdowy po znanym kupcu winnym'. Ten ostatni obraz byl eksponowany
w Stadtmuseum latem 1919 r. na wystawie prezentujacej gdanskie prywatne
zbiory malarstwa'l. Z wielkim zalem nalezy stwierdzi¢, ze obecnos¢ Wielkie-
go bukietu Breynego w Stadtmuseum odnotowano jeszcze w 1945 r., zanim
podzielil on los jego zbioréw - pod koniec wojny wywiezionych do Rzeszy,

8 T. Grzybowska (Martwa natura...) bezzasadnie przypisuje Stechowi Martwg nature kwia-
towg w szklanym wazonie ze Zbioréw Fundacji Ksigzat Czartoryskich w Krakowie, laczong dotad
z holenderskim nasladowcg Nicolaesa van Veerendaela, ostatnio za$ przez M. Rostworowskiego
z Ambrosiusem Bosschaertem St. (zob. Aurea Porta Rzeczypospolitej, kat. wystawy, Muzeum
Narodowe w Gdansku, 1997, Gdansk 1997, s. 188, il. V. 69). Analiza stylistyczno-poréwnawcza
wyklucza zaréwno pierwszg, jak i ostatnig hipoteze, pozwalajac istotnie widzie¢ w obrazie wply-
wy $rodowiska antwerpskiego w prowincjonalnej redakcji.

? Opisany w rekopiémiennym katalogu kolekgji Kabruna. Zob.: H. Kowalska, Martwe natury
w XIX-wiecznych zbiorach gdariskich kolekcjonerow, [w:] Spér o geneze martwej natury. Sztuka
i kultura, nr 3, Torun 2002, s. 196.

' W interesujaco sprofilowanej kolekeji rodziny gdanskiego kupca winnego Wilhelma Jiin-
cke znajdowala sie, oprdcz trzech obrazéw Stecha (dwa bukiety i zachowany do dzi§ w Muzeum
Narodowym w Gdansku Autoportret artysty), Martwa natura z homarem Jorisa van Sona i Bukiet
kwiatéw Ottmara Elligera St. Wszystkie te obrazy zostaly pokazane na wystawie z 1919 r. Mu-
zeum Miejskie pozyskato do zbiordw jeszcze przed wojng staraniem swego dyrektora dr. Hansa
F Seckera cze$¢ wystawionych wowczas dziel. Obecno$é Kwiatéw w wazonie z Delft w zbiorach
muzeum do 1945 r. po$wiadcza monografistka malarza (Grzybkowska 1979, s. 99, 138, kat. B. 7;
eadem 1991, s. 233 1 1996, s. 72). Nie ma natomiast wzmianki archiwalnej o drugim bukiecie
wystawianym przez Agnes Jiincke, ktérego opis i wymiary podane w katalogu Seckera sg bar-
dzo zblizone do danych Bukietu w szklanym wazonie ze zbioréw augsburgskich (zakupionego
na rynku antykwarycznym w 1975 r; Grzybkowska 1979, s. 98, Aurea Porta. .., kat. V. 68, s. 188).
Niestety, brak dokumentacji muzealnej z okresu przed 1945 r. utrudnia przyjecie kuszacej hi-
potezy o obecnoéci wszystkich znanych kwiatowych martwych natur Stecha w przedwojennej
kolekgji gdanskiego muzeum. Nie wzmiankuje ich takze dokumentacja rewindykacyjna.

" H.E Secker, Altere Malerei und Zeichnungen aus Danziger Besitz. Austellung der Kunstfor-
schenden Gesellschaft im Stadtmuseum, Danzig 1919, kat. 3, s. 13, il. 3.
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a nastepnie do Zwigzku Radzieckiego. Obraz nie znalazl si¢ juz na liscie obiek-
tow rewindykowanych w 1956 r."? Przekazy zrédtowe wspominaja o jeszcze
innych obrazach kwiatowych Stecha: szkicu malarskim do Wielkiego bukietu
Breynego ze zbioréw rodziny Stryowskich (o ktérym zachowal wspomnienia
z dziecinstwa malarz Wilhelm Stryowski)", girlandach kwiatowych z Dworu
Artusa' oraz bukiecie zdobigcym jedno z elblaskich epitafiow'*. Kwiaty obecne
sa takze w portretach i innych kompozycjach malarza. W ich przedstawienia
obfituje w sposob szczegdlny obraz oltarzowy Wyznanie wiary sw. Maurycego
z katedry pelplinskiej (1674 r.), gdzie malarz ujal je na dwa sposoby: kwiaty
rozrzucone na stopniach oltarza ukazane zostaly ze szczegélng, botaniczng
dbaloscig o wierno$¢ naturze, natomiast te w girlandach wokot tronu Jowisza
s3 juz o wiele bardziej skonwencjonalizowane. Podobna typizacja wystepuje
w przedstawieniach réz i kwiatowych girland w obrazie Sw. Réza z Limy z Je-
zusem, wieniczacym oltarz boczny w kosciele $w. Mikotaja w Gdansku. Analo-
gicznie stylizowane jest przedstawienie charakterystycznych, bardzo pelnych
r6z w reku corki gdanskiego burmistrza Engelke (na jej zaginionym portrecie

12 H. Kowalska, Nieznane materiaty do loséw dziet Andrzeja Stecha, ,Gdanskie Studia Mu-
zealne”, 6, 1995, s. 187.

'* B.M. Makowski, Der Danziger Maler Andreas Stech, ,Zeitschrift des Westpreussischen Ge-
schichtsvereins’, 52, 1910, s. 165; Grzybkowska 1979, s. 145, kat. C. 45. Jak podaje M. Makowski,
kompozycje te uzupelniaty lezace na stole §liwki i morela.

4 Grzybkowska 1979, s. 145, kat. C. 46. Autorka datuje ja na 1690 r. Wazng dla naszych
rozwazan proba odtworzenia wygladu tych girland jest ich cyfrowo-fotograficzne simulacrum
na pldtnie, w skali 1:1, umieszczone w miejscu zaginionego oryginalu w Lawie $w. Reinholda.
Stanowi ono cze$¢ wiekszego projektu fotograficznej rekonstrukeji wnetrza Dworu Artusa we-
diug stanu z lat 30. XX w., wykonanego w latach 1999-2002 przez artyste plastyka i fotografika
Krzysztofa Izdebskiego. Ta nowatorska metoda przybliza zaginione dzielo na poziomie fotografii
barwnej (elektroniczne zabarwienie archiwalnego czarno-biatego zdjecia oryginalu wykonano
na podstawie analizy jego barwoczulosci, a do ustalenia klucza kolorystycznego postuzyta m.in.
analiza zachowanych malowidel Stecha). Girlandom kwiatowym Stecha autorka po$wieci osobny
artykut. Zob.: E. Sledz, Dwér Artusa w Gdarisku. Etapy odbudowy i konserwacji po Il wojnie $wiato-
wej, [w:] Dwor Artusa w Gdarisku. Sztuka i sztuka konserwacji, Materialy z konferencji naukowej
w Gdansku, 17-19 pazdziernika 2002, Warszawa 2004, s. 186; T. Grzybkowska, Simulacrum cyf-
rowe w stuzbie zabytkéw. Przyklad Dworu Artusa w Gdavisku, [w:] ibidem, s. 189-198.

1> H. Abs, Ein neues Blumenstiick von Andreas Stech, ,Mitteilungen des Westpreussischen
Geschichtsvereins”, 2, 1937, s. 42-43. Autor odnotowuje obecno$¢ duzego bukietu kwiatow,
wtornie domalowanego na epitafium Izaaka Spieringa w kruzganku elblaskiego kosciota Ma-
riackiego, zwracajac uwage na jego uderzajace podobienistwo do bukietu Stecha ze zbioréw Ka-
bruna w gdanskim Stadtmuseum. Nie byloby w tym moze nic szczegélnego, gdyby nie opis bu-
kietu, istotnie zywo przypominajacy bukiet Breynego, wzmiankujacy ,wielkg liczbe tulipanéw,
lilie, czerwone i biate réze, szachownice kostkowa, siedem galazek bzu, pig¢ biatych narcyzoéw,
dwie cynie (Zle rozpoznane, gdyz nasiona pochodzacych z Meksyku cynii trafity do Europy
w XVIII w., a popularnoé¢ jako kwiaty ogrodowe zdobyly dopiero u schylku nastepnego stule-
cia), sasanke, jaskier, galaz wiciokrzewu” i blizej niezidentyfikowang reszte. Grzybkowska nie
podejmuje tego watku, cho¢ podaje artykul w bibliografii.
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2. Identyfikacja botaniczna
odmian w Wielkim bukiecie
Breynego,

rys. Danuta Natalia
Zastawska

z dawnych zbioréw gdanskiego Muzeum Miejskiego)'® oraz galazka kwiatéw
tej samej odmiany w reku Cyrusa z frontyspisu traktatu Breynego'. Stypizo-
wane sg takze kwiaty w innych grafikach wedtug rysunkéw Stecha. Konwencja
ta biegunowo rozni si¢ od mistrzowskiego potraktowania formy i faktury ros-
lin w Bukiecie augsburskim.

Pozornie archaiczny w swej konwencji, niezachowany Wielki bukiet Breyne-
£o (olej na ptotnie, wymiary 120 x 90 cm), datowany na ok. 1678-1680'%, oka-
zuje sie kry¢ wigcej zagadek, niz by sie to wydawalo na pierwszy rzut oka (il. 2).

' Europejskie Dziedzictwo Rozproszone, kat. wystawy, Muzeum Historii Miasta Gdanska
1992-1993, Gdansk 1993, s. 163, il. ibidem.

'7 Breyne, Centuria..., Bibl. Gd. PAN, sygn. Ub 4380, 2° (egzemplarz ofiarowany przez auto-
ra Bibliotece Senatu Gdanskiego). W tym samym roku Breyne wydal album Icones exoticarum
aliarumque minus cognitarum plantarum in centuria prima descriptarum..., Gedani 1678, ze 102
ilustrujacymi Exoticarum plantarum... planszami (Bibl. Gd. PAN, sygn. Ub 4379, 2°). Kolej-
ne dziela botaniczne gdanskiego uczonego to Prodromus fasciculi rariorum plantarum. Anno
1679 in hortis celeberrimis Hollandiae [...] observatarum..., Gedani 1680 (cyt. dalej Prodromus
Primus), Bibl. Gd. PAN, sygn. XIX q. 106, adl. 2.; Prodromus fasciculi rariorum plantarum se-
cundus. Exhibens catalogum plantarum rariorum anno 1688 in hortis celeberrimis Hollandiae
observatarum [...], Gedani 1689 (cyt. dalej Prodromus Secundus), Bibl. Gd. PAN, sygn. XIX
q. 106, adl. 3.

18 Makowski, op. cit., s. 164; Grzybkowska 1979, s. 138, kat. B. 8.
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Jego tradycyjna, radialna kompozycja skupiajaca gesto i dekoracyjnie ulozone
na plaszczyznie kwiaty tworzy wirujaca, ale zwartg plame kolorystyczna, plas-
ko osadzong na jednolitym, ciemnym tle, nieznacznie rozjasnionym. Bukiet
ustawiony jest w metalicznie polyskujacym, wybrzuszonym naczyniu na stole
nakrytym aksamitnym obrusem". Pierwszy opis tego obrazu pochodzi z reko-
pi$miennego katalogu kolekeji Jakuba Kabruna z 1856 r. Wedlug cytowanej
przez ks. Bolestawa Makowskiego pdzniejszej, do$¢ pompatycznej inskrypcji
na licu (umieszczonej wtornie w partii tkaniny) obraz namalowano dla styn-
nego gdanskiego botanika i uczonego Jakuba Breynego, ktérego Stech byl nie
tylko pomocnym ilustratorem, ale i przyjacielem?. Makowski, uwazajac ten
bukiet za dzielo calkowicie odosobnione w twdérczosci malarza, przekazal
nam jego do$¢ precyzyjny opis, ktéry wraz z krotka notatka Hansa Seckera!
uzupelnia zachowane relacje z natury: ,Na zielonym stole, cz¢$ciowo przy-
krytym aksamitnag, bragzowa tkaning o niezgrabnych fatdach, stoi wybrzuszo-
na niska waza z bragzu. Widoczna jest na niej jedna postac ludzka i trzy konie
(rumaki Neptuna?). Z wazy wyrasta ogromny bukiet réznorodnych kwiatow:
lilii, irysow, tulipandw, réz, bzow i innych. Rzeczg charakterystyczna jest to,
ze bukiet nie ma glebi, namalowany jest niczym ptaska powierzchnia pelna
kwiatéw. Jest to, podobnie jak mata liczba lici, zgodne z wczesniej zalozonym
celem dziela. Tlo czarne. Reszta, na miar¢ mistrza, waza na przyklad, ukazuje
calkiem nowoczesne, impresjonistyczne potraktowanie tematu”>.

Obraz ten programowo rozni si¢ od dwdch pozostalych kwiatowych
martwych natur — nawigzuje do kolekcjonerskiej koncepcji Jana Brueghela
Kwietnego z Wielkiego bukietu mediolaiskiego. Duza liczba zréznicowanych
gatunkowo i odmianowo kwiatéw wypelnia plétno wzdtuz linii promieniscie
rozchodzacych sie z ozdobnego, metalowego naczynia o repusowanej dekora-
cji z motywami koni morskich i postaci ludzkich. Wyszukany nietad kompo-
zycji o zaznaczonej osi pionowej, zwienczonej ogromna lilioksztaltng fodyga,
upodabnia te summa florae do istnej ,wiezy kwiatow”. Poszczegdlne elementy

1 O schemacie budowy wczesnych bukietéw i jego kontynuacji zob.: I. Bergstrom, Flower-
-Pieces of Radial Composition in European 16th and 17th Century Art, [w:] Album Amicorum
J.G. van Gelder, Haga 1973, s. 22-32; oraz P. Pieper, Das Blumenbukett, [w:] Stilleben in Europa,
kat. wyst., red. G. Langenmeyer, Miinster, Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte, Baden-Baden, Kunsthalle, 1979/80, Miinster 1979, s. 322-328.

2 Makowski, op. cit., s. 164; Grzybkowska 1979, s. 138, kat. B. 8. M. Makowski, a za nim
Grzybkowska podaja, ze napis umieszczony jest na odwrociu pl6tna, natomiast szczegdétowa
analiza zachowanego zdjecia przekonuje, iz jednak na licu: przy odpowiednim powiekszeniu
zdjecia wzmiankowany juz w katalogu Kabruna napis staje sie widoczny i czytelny.

2 H.E. Secker, Die Stidtische Gemdldegalerie im Franziskanerkloster (Stadtmuseum), Danzig
1913, s. 49. Autor uznat ten obraz za dzielo bardzo wazne w dorobku Stecha, podkreslajac jego
bardziej botaniczny niz malarski aspekt (bukiet potraktowany plasko, kwiaty przypominajg ros-
liny z herbarza).

22 Makowski, op. cit., s. 165.
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bukietu sg w istocie indywidualnymi portretami roélin, rOwnomiernie oswiet-
lonymi w pozbawionej glebi przestrzeni obrazu. Tradycja takich kompozycji
byla - obecna takze tu - ryzykowna konstrukeja, poddajaca w watpliwos$¢ pra-
wo cigzenia (najwigksze i najciezsze kwiaty znajdujg sie w gornej partii bu-
kietu) oraz symboliczne przywotanie obrazu Edenu poprzez sasiedztwo nigdy
niekwitngcych w tym samym czasie roélin. Charakterystyczna jest tez nienatu-
ralno$¢ ujecia stechowskiego bukietu, typowa dla takich kolekcjonerskich wi-
zerunkow, w ktérych rosliny rozmieszczano pigtrowo bez wzgledu na rzeczy-
wistg dlugo$¢ todyg. Calo$¢ dziela sklada si¢ na triumfalng apoteoze kwiatow
i jest ewidentng pochwala breynowskiego ogrodu botanicznego, a zarazem
bezcenng dokumentacja jego kolekgji.

Zgodna ze specyficzng dla gatunku metodologia badan analiza botanicz-
na poszczegdlnych jego skladnikéw przyniosta w tym przypadku niezwykle
interesujace obserwacje, $wiadczace nie tylko o mistrzowskim opanowaniu
rzemiosta kwiatowego malarstwa przez Stecha, ale i o $cislej wspotpracy ar-
tysty i botanika, ktéry w tym przypadku zadecydowal o zadziwiajacym do-
borze roslin. Upatrywanie w tym bukiecie repertuaru typowych roslin dla
martwych natur kwiatowych tego okresu (Makowski, Secker), badz to raz
malarskich pierwowzoréw do Exoticarum plantarum Breynego®, to znéw
wylacznie okazéw flory rodzimej (jak czyni to Teresa Grzybkowska*) oka-
zalo si¢ chybione. Krzywdzacym uproszczeniem jest takze sprowadzanie tego
obrazu wylacznie do roli suchego dokumentu botanicznego®. Bledne badz

» Niezwykle starannie przygotowane, zaréwno pod wzgledem edytorskim, jak i meryto-
rycznym, wydanie Centurii wyniosto natychmiast jej autora na pozycje jednego z czotowych
europejskich botanikow swej epoki, a samo dzielo umiescito wérdd najpiekniejszych ilustrowa-
nych wydawnictw naukowych XVII w. (por. przyp. 1; znakomita nota K. Jackowskiej w Aurea
Porta..., kat. VII. 23.1-5, 5. 273-275). Autorem wiekszo$ci rysunkéw do zdobigcych je miedzio-
rytéw byt Andreas Stech. O jego Scistej wspdlpracy z Breynem w kontekscie ilustracji botanicz-
nej por.: Grzybkowska 1979, s. 102, 169, kat. G. 48; A. Kurkowa, Gdariski botanik Jakub Breyne
i szata graficzna jego dziel, ,Rocznik Gdanski’, 1985, XLV, 1, s. 50-51; Kurkowa 1989, s. 50-51,
60-61; Grzybkowska 1991, s. 221-230; Grzybkowska 1996, s. 60-70. O ile Kurkowa powoluje sie
na prace Grzybkowskiej, o tyle ta ostatnia wykorzystuje jej tezy, nie zaznaczajac tego w przypi-
sie. Zob. Kurkowa 1985, s. 86, por. Grzybkowska, 1996, s. 64-65.

2 Grzybkowska 1979, s. 98-100, przyp. 13; eadem 1991, s. 230.

% Ibidem, oraz Grzybkowska 1996, s. 72: ,W augsburskim bukiecie Stecha nie ma $ladu
martwej pedanterii, stanowigcej o istocie ilustracji naukowe;j. Jej $lady mozemy dostrzec w wiel-
kim bukiecie malowanym dla Breyna” i dalej: ,,mozna by ten roztozysty bukiet zakwalifikowa¢
do grupy martwych natur wyodrebnionych na wystawie w Caen w 1987 jako martwe natury
botaniczne. Ten obraz Stecha moglby sie znalez¢ obok dziel Johannesa Bossaerta (sic !) — obaj
arty$ci niebywale szczegélowo eksponujg bowiem kazdy element malowanej roéliny”. Katalog
wystawy w Caen, nie bedac historig martwej natury kwiatowej, nie wyszczegdlnia specjalnego
zespolu martwych natur ,botanicznych’, jak sugeruje to autorka, a technika wspomnianego ma-
larza, typowa dla wczesnego okresu martwej natury, znacznie odbiega od sposobu ujgcia tematu
przez Stecha. Por. A. Tapié, Le sens caché des fleurs. Symbolique & botanique dans la peinture du
XVlle siécle, Paris 2000 (reedycja), s. 107-129.
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powierzchowne okazaly si¢ tez dotychczasowe identyfikacje kwiatéw przepro-
wadzone przez wymienionych autoréw. Owe , lilie, irysy, tulipany, réze i bzy”
to w rzeczywistosci 22 gatunki roélin i ponad 40 zréznicowanych pod wzgle-
dem odmian wylacznie ogrodowych kwiatow. Wiekszos¢ z nich to okazy flory
europejskiej, spotykane takze w okolicach Gdanska (il. 2)%*. Niebieskie pelne
orliki (il. 2.5), obecne takze w stechowskim bukiecie z Augsburga, rosty dziko
w gdanskiej Jaskowej Dolinie, wespdt z réznymi odmianami konwalii, gozdzi-
kéw, zoltych irysow botanicznych ililii martagon, jak opisywat to Mikotaj Oel-
hat””. W barokowych ogrodach uprawiano sprowadzane z daleka liczne odmia-
ny jaskréw (od czaséw Kluzjusza wysoko cenionych za nieskazitelne ksztalty
i niezwykle barwy; il. 2.11), anemonow (il. 2.12; ktérych formy pelne hodowali
juz Rzymianie), jednorocznych lewkonii — réwnie cenionych w starozytnosci,
podobnie jak ostrézki. Na poczatku XVII w. do ogrodéw europejskich zawitat
lilak turecki, zwany niestusznie bzem. Duza popularnoscig cieszyly si¢ wiosen-
ne i jesienne rosliny cebulowe, z grupy tej rekrutowaly sie stynne nowosci i naj-
rzadsze, egzotyczne odmiany. Stech ,,sportretowal” az trzynascie ogrodowych
form tulipana, a obok nich narcyzy, cebulice, szachownice i czosnki ozdobne.
Identyfikacja poszczegdlnych tulipandw, stanowigcych wigkszo$¢ gatunko-
wa w bukiecie, jest utrudniona z powodu braku opisu ich kolorystyki, ale juz
sama analiza form pozwala dostrzec staranne zréznicowanie rzadkich odmian
(miedzy 1559 r., kiedy to zakwitl w Europie pierwszy tulipan, a 1629 r. wyho-
dowano ich przeszto 140). Duzy hiacynt wschodni o zbitym, pelnym kwia-
tostanie posrodku kompozycji jest o wiele blizszy wspoiczesnym odmianom
(il. 2.13) niz wiotkim, rozrzedzonym okazom znanym z obrazéw Jacquesa de
Gheyna Mlodszego, Breughla Kwietnego czy Dircka de Bray. Obecna u dotu
po prawej, miedzy dwoma tulipanami, fodyga, identyfikowana tu jako lewko-
nia pelnokwiatowa (il. 2.18), mogtaby by¢ takze pelng forma ostrézki - nie
mamy wszakze potwierdzenia kolorystycznego, ktére w wielu przypadkach

26 Sam Jakub Breyne, mimo swych zasadniczych zainteresowan flora egzotyczng, pozostawil
materialy do planowanej rozprawy o florze rodzimej Viridarium Prussiae occidentalis Cassu-
biaeque, uzupelniane przez syna, Jana Filipa, aczkolwiek nigdy nie wydane (skorzystal z nich
dopiero Gottfried Reyger, publikujac Tentamen florae Gedanensis methodo sexuali accomodatae,
Dantisci 1764-1766). Uczony wymienil niektérych przedstawicieli lokalnej roélinnosci takze
w Centurii (m.in. plansze 18, 61, 93, 94, 95).

%7 Ten lekarz i botanik po raz pierwszy zlokalizowal wystepowanie rodzimych roélin, poda-
jac ich lacinskie nazwy, zastosowanie i czas kwitnienia. Jego herbarz, ciekawy przyczynek do po-
znania flory regionu i jego warunkéw klimatycznych, analizowany byt m.in. w XIX w. przez
wybitnego gdanskiego przyrodnika Hugona Conwentza. Zob. N. Oelhaf, Elenchus plantarum
circa nobile Borussorum Dantiscum sua sponte nascentium. Earundem synonyma latina et germa-
nica, loca natalitia, florum tempore et vires exhibens recensitus a Nicolao Oelhafio D. med. Regio
et in rep. patria physico ordinario, Stettini 1643, Bibl. Gd. PAN, sygn. XIX q. 30 (3); H. Con-
wentz, Oelhafens ,,Elenchus plantarum circa Dantiscum nascentium”. Ein Beitrag zur Geschichte
der danziger Flora, Danzig 1877, s. 9, 23.
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rozstrzygnetoby pojawiajace sie watpliwosci®®. W bukiecie nie brak takze rzad-
szych gatunkow porastajacych okreslone siedliska, jak alpejska biata lilia $w.
Brunona, ktéra pojawita si¢ w ogrodach dopiero w polowie XVII w. (il. 2.6),
pochodzacy z hiszpanskich Pirenejow niebieski endymion, o licznych dzwon-
kach charakterystycznie zwisajacych po jednej tylko stronie todygi (il. 2.8),
czy lekko pachnacy, zlocistozolty obuwnik (il. 2.10). Ten ostatni to pigkna
i rzadka rodzima odmiana storczyka, pospolicie zwanego pantofelkiem Ma-
rii®. Poszukiwang dawniej, kolekcjonerska roéling jest tez irys, ktérego duzy
kwiat wyeksponowany zostal przez artyste w prawej gérnej partii bukietu.
Odmiane t¢ nalezy identyfikowac z Iris susiana (il. 2.2), w XVII w. zwanym
takze ,czarnym irysem’, ,czarna lilig” lub ,,dama w zalobie”, co w pelni oddaje
melancholijny urok tego niepospolitego kwiatu, tak modnego w pierwszym
okresie martwej natury kwiatowej. Rdzni sie on znacznie wielkoscig i budowsa
korony od zwyklych mieszancow Iris germanica i w zasadzie nie wystepuje juz
w bukietach wspolczesnych Stechowi®. Siedemnastowieczne bukiety skladaly
sie niemal wylacznie z roélin egzotycznych badz z ulepszonych kultywaréw
znanych gatunkdw, bardziej poszukiwanych przez kolekcjoneréw i znacznie
drozszych. W obrazie Andreasa Stecha, obok dawniej znanych, a w czasach
Breynego znacznie udoskonalonych odmian, nie brak jednak absolutnych
na skale europejska nowosci.

Okreslana jako lilia, ogromna roslina wienczaca bukiet na pierwszy rzut
oka mogtaby nig by¢, gdyby przyjac, ze jest to biala, okazala odmiana Lilium
regale. Szkopul w tym, ze do Europy przywieziono ja z pogranicza Tybetu
i Chin dopiero w 1908 r. Wcze$niej najpowszechniejsza bialg lilig wystepujaca

2 Kluzjusz reprodukuje nader podobna rosling jako ,,delphinium elatius pleno flore”, o nieco
pelniejszych, pomponowych kwiatach (C. Clusius, Rariorum plantarum historia, Antwerpiae
1601, s. CCVJ).

» W suplemencie Christiana Mentzla z 1650 r. do ponownego wydania opisu gdanskiej flory
Oelhafa, autor lokalizuje ten pigkny gatunek jako dziko rosnacy w okolicach Lapina, na terenach
stawnego ogrodu burmistrza Adriana van der Linde (ktéremu autor zadedykowat swe dzielo),
nazywajac rosling ,,Helleborine flore rotundo, syn. Calceolus Bauh.” Okazale kwiaty tej ozdob-
nej byliny cienistych parkéw, o $rednicy do 10 cm, wyrastajg pojedynczo na szczycie dlugiej
todygi. Por. Ch. Mentzel, Centuria plantarum circa nobile Gedanum sponte nascentium adjecta
appendicis loco ad Elenchum plantarum gedanensium excell. & exper. Dn Nicolai Oelhaffii, regi
medici, et physici gedanensis ordinarii; excursu quinque mensium horni temporis cum aliquot,
nobilissimis adolescentibus facto, collecta et edita, a Christiano Mentzelio, Dantisci 1650, Bibl. Gd.
PAN, sygn. N1 710, 8, adl. 2; Conwentz, op. cit., s. 27.

%0 Zob. ten gatunek posrodku Bukietu kwiatow w chifiskim wazonie Jana Breughla St.
z Kunsthistorisches Museum w Wiedniu (ok. 1608-1610). Barwny miedzioryt z Hortus Ey-
stettensis Basiliusa Beslera (Nuremberg 1613, jako ,,I. calcedonica”) jest jednym z pierwszych
przedstawien botanicznych tego bardzo oryginalnego, pochodzacego z Bliskiego Wschodu irysa
o wyraznie prazkowanych aksamitnych platkach, zréznicowanych kolorystycznie. Piekny opis
i graficzng ilustracje tego kwiatu daje J. Franeau, Jardin d’hyver ou cabinet des Fleurs (...), Douai
1616, s. 64-65, Paris, Bibliothéque Nationale.
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w ogrodach naszego kontynentu, a zatem i w malarstwie byta Lillium candidum,
nieodigczny atrybut maryjny (por. Bukiet Jana Breughla Kwietnego w Konin-
klijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii, zwienczony lilig i cesarska
korona). Ta znacznie réznigca si¢ od Lilium regale odmiana, o skierowanych
w gore krotszych, ale bardziej rozwartych, petniejszych kielichach, byla dob-
rze znana Stechowi, ktoéry narysowat ja w reku krola Salomona na frontyspisie
breynowskiego traktatu o roslinach egzotycznych. Ale czy rzeczywiscie mamy
do czynienia z gatunkiem lilii?*! Nawet przyjawszy dos¢ kuriozalne dla mar-
twych natur kwiatowych swoiste désintéressement malarza wobec bogatego
ulistnienia poszczegdlnych roslin, na przekér malarskim obyczajom epoki, wi-
da¢, ze fodyga namalowanej w Wielkim bukiecie Breynego rosliny jest gtadka
i catkowicie pozbawiona charakterystycznych dla tego gatunku lici. Prawdzi-
wa barwa kwiatéw takze pozostaje trudna do uchwycenia. Sg one niewatpliwie
jasne, lecz o nabieglych ciemniejszym kolorem krawedziach dzialek kielicha.
Niezwykle dokladna maniera Stecha, jego perfekcyjna dbatos¢ o wierne od-
wzorowanie form, barw i proporcji roslin w poszczegélnych stadiach ich roz-
woju, pozbawionych jakiejkolwiek stylizacji, kazg w tym przypadku uznac ten
okazaly kwiat za portret z natury. Jakie zatem lilioksztaltne, tak duze roéliny
znane byly europejskim badaczom i ogrodnikom w XVII w.? Ot6z mozemy
stwierdzi¢ z calg pewnoscig, Ze ten gérujacy w bukiecie Breynego piekny okaz
to egzotyczny Amaryllis belladonna, przypominajacy istotnie lilie krolewska.
Rozpoznanie to znajduje potwierdzenie w rysunku na welinie Nicolasa Ro-
berta, sprzed 1685 r.*2, oraz w rysunku z Hortus Anckelmannianus, florilegium

3! Warto w tym miejscu doda¢, ze terminem ,,lilia” obdarzano ongié wszystkie rosliny o du-
zych cebulach, waskich, dtugich lisciach i gtadkich, wysokich todygach, ktérych kwiaty nawia-
zywaly do charakterystycznego, kielichowatego ksztaltu tej rosliny: lilie wlasciwe, lilie martagon,
liliowce (Hemerocallis), korony cesarskie, hiacynty i narcyzy, mieczyki, a nawet irysy ($rednio-
wieczne lilie heraldyczne sg w zasadzie przestylizowanymi irysami). Podobne rosliny czasem
nosily wymiennie nazwy: hiacyntoéw, narcyzow i lilii. Do nader licznej rodziny ,,lilio-narcissus”
zaliczono tez $wiezo sprowadzony do Europy tulipan (Lobelius, 1581). I tak, w Historiae planta-
rum universalis ]. Bauhina i J.H. Cherlero (Ebroduni 1651), w tomie pierwszym, na stronie 663.
mamy nastepujaca wzmianke: ,tulipa sive lilio narcissus”, na 680 za$ stwierdzenie: ,,Hanc vulgo
tulipam doctiores vero lilionarcissum appellant”. Kres temu galimatiasowi polozyla dopiero sy-
stematyka Linneusza.

32 Zob. A. Raynal-Roques, J.C. Jolinon, Les Peintres de Fleurs. Les Vélins du Muséum Na-
tional d’Histoire Naturelle, Paris 1998, s. 22-23, il. 120 (na jednej karcie przedstawiono dwie
pochodzace z Przyladka Dobrej Nadziei rosliny, podpisane Amaryllis belladonna i Haemanthus
coccineus). Roélina przedstawiona przez Roberta ma podobny jak u Stecha ksztalt bialorézo-
wych platkéw, ciemniej zabarwionych na krawedziach. Warto wspomnie¢, ze wystawa arcy-
dziel ilustracji botanicznej z wiedeniskich zbioréw Osterreichische Nationalbibliothek wydobyta
z zapomnienia dwa niepublikowane szkicowniki Roberta z ok. 1650 r.; na podwojnej karcie
z Carnet de croquis B (f. 61) widnieje cze$ciowo podmalowany akwarelg rysunek amarylisa,
obok tulipanoksztaltnych pakéw Haemanthus spec. Walter Lack wigze oba szkicowniki z do-
kumentalnym, welinowym florilegium Roberta obrazujacym roéliny hodowane w krolewskim
ogrodzie botanicznym (Jardin du Roi), pdzniejszym Jardin des Plantes. Powtarzajace si¢ tutaj
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portretujagcym kolekcje hamburskiego rajcy Caspara Anckelmanna®. Wraz
z odpowiedzig pojawia si¢ powazny, nurtujacy juz dwczesnych botanikéw
problem taksonomiczny*. Okazal si¢ on szczegdlnie brzemienny w skutki
w przypadku tego gatunku. Jak zaden inny w historii botaniki, wprowadzit
catkowita konfuzje terminologiczng, trwajacg w nazewnictwie potocznym
do dzis. Otoz ta cieplolubna roslina cebulowa® zasiedlajaca w stanie natu-
ralnym skaliste, potudniowo-zachodnie wybrzeza Przyladka Dobrej Nadziei,
znana byla botanikom juz od poczatku XVII w.; uprawiano ja we Wloszech
(szczegdlnie w okolicach Florencji) na kwiat ciety i tam wlasnie zyskata przy-
domek Bella Donna*. Péinocnoeuropejscy botanicy nie mogli zna¢ lokalnego
wloskiego nazewnictwa, wykorzystujac to poetyckie okreslenie w opisie zu-
pelnie innej rosliny*”. Dodatkowo, holenderscy ogrodnicy musieli wprowadzi¢

sgsiedztwo i podobienistwo tych samych kwiatéw do welinowej planszy z paryskich zbioréw
$wiadczy na korzys¢ hipotezy uczonego. Zob. W. Lack, Ein Garten Eden. Meisterwerke der bota-
nischen Illustration, Koln 2001, s. 102, il. s. 107.

3 Zob.: M. Heilmeyer, Ein Blumengarten des Barock. Hortus Anckelmannianus, Miinchen
etc. 2003, s. 46, il. 103. Ilustracje wykonal znany hamburski ,,Blumen-Schilderer”, Hans Si-
mon Holtzbecker, dzialajacy réwnolegle z Adreasem Stechem, cho¢ nieco oden starszy, au-
tor m.in. pieciotomowego florilegium burmistrza Hamburga Bartholda Mollera z lat 60. XVII w.
Zob.: Die Blumenbiicher des Hans Simon Holtzbecker und Hamburgs Lustgirten, kat. wystawy,
hrsg. D. Roth, Staats- und Universititsbibliothek Hamburg 2000, Keltern 2003.

* Wobec braku ujednoliconej terminologii botanicznej ta sama roélina pojawiata si¢ w po-
szczegolnych opracowaniach pod skrajnie r6znymi nazwami. Opis jej za$ zalezal od indywidu-
alnych obserwacji autora, dysponujacego czesto w przypadku rzadkich, sprowadzanych z daleka
okazow tylko nasionami, ktgczami, czy tez pojedynczymi cebulami. Czesto byly one ostabione
transportem badz tez zwyczajnie Zle przechowywane, a ich nowe warunki wzrostu odbiega¢
musialy od rodzimych. Stad powazne réznice dotyczace opisywanych egzemplarzy, czesto jedy-
nych, jakie autor moégt widzie¢ w swym zyciu. Wynikiem tego zdarzalo si¢ bledne opisywanie
jako odmian, osobnikéw tego samego gatunku réznigcych sie niekiedy miedzy soba pora kwit-
nienia (bylo to szczegélnie zdradliwe wobec cebul sadzonych bez wzgledu na pore spoczynku,
w momencie ich otrzymania). Doskonalym przykladem takich omytek moze by¢ szczegdtowa
relacja sir Thomasa Hanmera w The Garden Book (r¢kopis datowany 1659, wyd. drukiem Lon-
don 1933). Botanik ten opisal m.in. perypetie pierwszego kwitnienia w Anglii roslin cebulowych
zaliczanych wowczas do rodziny ,lilio-narcissus’, a zwanych takze ,,narcissus marinus exoticus”,
wymiennie z ,hemerocallis’, ,,indian narcissus’, wreszcie ,,amaryllis”.

% Ta przedstawicielka rodz. Amaryllidaceae, dawniej zwana ,lilig belladonna”, zakwita w na-
szym klimacie poznym latem i jesienig. Na szczycie wyrastajacej bezposrednio z ziemi wysokiej
todygi pojawia sie baldach zlozony z ponad 12 stodko pachnacych, jasnorézowych i wydtuzo-
nych kwiatéw o ksztalcie tragbkowym, dtugos¢ 10 cm. Osobliwe kwitnienie, dlugo po utracie
lisci, znalazlo wyraz w jej angielskiej nazwie potocznej ,,naked lady”

36 Zadne z tacinskich wydan traktatu Giovana Battisty Ferrariego (Flora sive florum cultura
libri IV, Rome 1633, Amstelodami 1646 i 1664) nie wzmiankuje tej potocznej nazwy, pojawia
sie ona tylko w wersji wloskiej: ,,‘e chiamasi da alcuni Donna bella” (Flora, overa cultura di fiori,
Roma 1638, s. 377).

%7 Konkurentkg do nazwy ,,belladonna” zostata roélina dobrze nam znana ze wspélczesnej
oferty sklepowej — przeznaczone do pedzenia Hippeastrum equestre (William Herbert, 1821),
ktdrej ogromne cebule do dzi$ sprzedawane sg uparcie pod etykieta ,, Amaryllis (Hippeastrum)”.
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pewien zamet w nomenklaturze grupy duzych roélin cebulowych o dlugich,
okazale kwitnacych lodygach juz w momencie, gdy przyszlo im réwnolegle
hodowa¢ dwie bardzo podobne odmiany, réznigce si¢ jednak pochodzeniem,
terminem kwitnienia, ksztaltem i barwg kwiatow — amarylisa i Hippeastrum.
Skad si¢ jednak wzieta w obrazie Stecha ta imponujaca, egzotyczna ro$li-
na? Przy zalozeniu, ze malarz sporzadzal szkice z natury wszystkich portreto-
wanych kwiatéw, mozemy przypuszczaé, iz Breyne mogt hodowaé delikatne
i wymagajace amarylisy w swoim ogrodzie, podobnie jak inne, sprowadzane
z réznych zakatkéw Europy i calego 6wczesnego swiata rosliny. Pierwowzo-
rem roéliny w obrazie mogl by¢ rowniez rysunek badz zasuszony egzemplarz
przestany z Przyladka Dobrej Nadziei, mozliwe, Ze przez Willema ten Rhyne’a,
lekarza i botanika pracujacego na Dalekim Wschodzie dla holenderskiej VOC,
obdarzonego zaszczytnym tytutem nadwornego medyka cesarza Japonii*. Eg-
zotyczny rodowod i niezwykla uroda tych kwiatéw, $wietnie wyeksponowana

Jej jaskrawe szkarlatne kwiaty urzekly florystow, a wzgledna tatwo$¢ uprawy spopularyzowa-
ta t¢ odmiane w Europie o wiele bardziej niz jej potudniowoafrykanskg kuzynke. Prawdziwy
Amaryllis belladonna zawsze byl na naszym kontynencie rzadkoécig, swa prawidlowg nazwe
odzyskat za$ dopiero w XX w. Hippeastrum opisal i zilustrowat jako ,lilio-narcissus indicus pu-
milinet autumnalis flore rubello” Pierre Valet (Le Jardin du Roy trés Crestien Henry IV, Paris
1608), opisywat je tez i reprodukowal jako ,,narcissus marinus exoticus” Crispijn de Passe (Hor-
tus Floridus, 1615), John Parkinson (A Garden of Pleasant Flowers, London 1629) i wielu innych.
Ostateczny zamet i fatalng pomylke wprowadzit Paul Hermann, ktory zakwalifikowal te rosline
jako ,Lilium Americanum puniceo flore Bella donna dictum’, zaznaczajac jej karaibskie po-
chodzenie i kosmetyczno-pielegnacyjny usus wérdd Indian (P. Hermannus, Paradisi Batavi
Prodromus, sive Plantarum Exoticarum in Batavorum observatarum, Amsterdam 1689, s. 348;
pierwsza ilustracja w: idem, Paradisus batavus, contineus plus centum plantas affabre aere incisus
et descriptionibus illustratas [...], Lugduni Batavorum 1698, s. 194, tab. 194). Linneusz powielit
i utrwalil ,,blad” Hermanna (Species Plantarum, Stockholm 1753), zatem nazwa ,belladonna”
na dobre przylgneta do potudniowoamerykanskiej rosliny. O wieloletnim, do niedawna jeszcze
trwajacym sporze o taksonomie zob.: W.L. Tjaden, Amaryllis Belladonna and the Guernsey Lily:
An Overlooked Clue, ,,Journal of the Society for the Bibliography of Natural History”, 9 (3), 1979,
s. 251-256; http://www.bulbnrose.com/Amaryllis/Hermann/Am_herm.htm; K. King, Amaryllis
and Hippeastrum, 2000, [w:] http://www.geocities.com/kingke.geo/Amaryllis/sealyneg.htm

38 Byl on pierwszym lekarzem pracujacym na Deshimie, ktdry poznatl i przyblizyt Europej-
czykom japonskg medycyne i kulture. Opublikowat stynny traktat o akupunkturze (De Acupun-
ctura, Londini 1683). O Willemie ten Rhyne i jego zwigzkach z Breynem zob. M. Gunn, E. du
Plessis, The Flora Capensis of Jakob and Johann Philipp Breyne, Johannesburg 1978, s. 14-15;
M. Gunn, L.E.W. Codd, Bothanical Exploration of Southern Africa. An Illustrated History of Early
Botanical Literature on the Cape Flora. Biographical Accounts of the Leading Plant Collectors and
Their Activities in Southern Africa from the Days of the East India Company Until Modern Times,
Pretoria 1981, s. 27-28; H.J. Cook, Matters of Exchange. Commerce, Medicine and Science in the
Dutch Golden Age, New Heven-London 2007, s. 321-322. Warto w tym miejscu odnotowa¢ po-
wtérne pojawienie si¢ na aukcji w londynskiej filii Sotheby’s w styczniu 2004 r. niezwykle cen-
nego gedanianum - oryginalnego zielnika sporzadzonego wraz z opisami przez mlodziutkiego
ten Rhyne i przestanego Breynowi do Gdaniska w 1658 r. (zielnik uprzednio sprzedany 15 mar-
ca 1976 r., rowniez przez Sotheby’s w Londynie). Por.: Gunn, du Plessis, op. cit., s. 15; Grzyb-
kowska, op. cit. Roéliny afrykanskie i ich podobizny uzyskiwal Breyne takze za po$rednictwem
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w bukiecie, predestynowalyby je do zajecia poczesnego miejsca wérdd staran-
nie wyselekcjonowanych okazéw zdobigcych traktaty gdanskiego uczonego.
Tymczasem brak tam ilustracji podobnej rosliny, wyjawszy wizerunek mie-
czyka (Gladiolus sp., w Prodromus jako ,lilio-asphodelus”), pochodzacego
réwniez z Przyladka Dobrej Nadziei®. W Centurii zilustrowane zostaly rzad-
kie afrykanskie roéliny, obserwowane przez Breynego w stynnych holender-
skich ogrodach przyjaciét* badz przysylane uczonemu z calego swiata. Wielki
i szeroko podkreslany w tym udzial mial nieoceniony Willem ten Rhyne. Na-
wiasem mowigc, szczegoélowe studium autorstwa tego ostatniego poswigcone
bardzo egzotycznej wowczas roslinie, jaka byla herba tea, zostalo wlaczone
do Centurii Breynego jako jedenastostronicowy appendix. Jest to pierwszy
znany w Europie traktat o herbacie. Barwny szkic rosliny, podobnie jak wiele
innych, Willem van Rhyne przestal w 1675 r. van Beverningkowi do Lejdy.
Dwa lata pdzniej rysunek é6w wraz z nasionami krzewu trafit do Gdanska,
w rece Breynego (dzi$ w zbiorach gdanskiej Biblioteki PAN). Pigkng ilustracje
krzewu herbacianego wedtug ten Rhyne’a sporzadzil Stech celem wlaczenia
do Centurii (s. 112, jako The Sinesium sive Tsia Japonensibus).

znajomych botanikéw z réznych krajéw europejskich i ogrodnikéw holenderskiej Kompanii
Wschodnioindyjskiej, o czym $wiadcza szczegdlowe zapisy w Centurii i obu Prodromi.

% Swiadectwem $cistych kontaktéw uczonego z botanikami pracujacymi w Afryce moze by¢
dotyczaca tej roéliny wzmianka w Icones plantarum, wlaczonych do Prodromi Jana Filipa Brey-
nego: ,Lilio-asphodelis floribus umbellatis miniatis [...], Hic ex figura vivis quoque coloribus
picta & e Promontorio bonae spei ad Parentem missa sequentem in modum describitur”. Zob.
Jacobi Breynii, Gedanensis, Prodromi fasciculi rariorum plantarum primus et secundus [ ...] icones
rariorum et exoticarum plantarum [...] Cura et studio Johanni Philippi Breyni, M. D. auctoris filii,
Gedani 1739, s. 25, Tab. XIII, fig. 1, Bibl. Gd. PAN, sygn. Ub 4381, 4°. Zbior ten zawiera procz
obu wczesniejszych, a zaktualizowanych Prodromi Jakuba Breynego szereg nowych, dodanych
przez syna opisow i ilustracji. O szczegolnej roli botanicznego eldorado, jakim okazat sie by¢
Przyladek Dobrej Nadziei dla Holendréw w czasach Jakuba Breynego, zob.: W. Stearn, Les ex-
péditions botaniques et les grands voyages d’exploration au XVlIlle siécle, [w:] Lempire de Flore.
Histoire et représentation des fleurs en Europe du XVIe au XIXe siécle, oprac. zbiorowe, Bruxelles
1996, s. 67; Cook, op. cit., s. 304-338.

0 Breyne znal doskonale publiczne ogrody botaniczne i herbaria w Amsterdamie i Lejdzie,
oraz prywatne: Hieronymusa van Beverningka, ktéremu zadedykowal Centurig, Simona van
Beaumont, Philippa de Flines i jego szwagierki Agnes de Block, Caspara Fagela i wielu innych,
z ktoérymi prowadzit przez cale lata nie tylko ozywiong korespondencje, ale i wymiane. Zob.
np.: J. Breyne, Prodromus Primus, s. 31: ,Tamarindus... arbusculam... in horto Domini Philippi
de Fleiinis observavimus’, idem, Prodromus Secundus, s. 35: ,, Abies maritima... rara & lepidis-
sima coralloides est mihi olim a Domino Doctore van Iperen communicata’, czy ibidem, s. 63:
»Euphrasia frutescens... Capitis bonae speis; [...] Anno 1679 mense septembri floridam in Hor-
to Sewenhusiano collegimus”. Opisane przez Breynego rosliny, pochodzace z Przyladka Dobrej
Nadziei, zostaly zidentyfikowane w: E.E Klinsman, Clavis Breyniana, Danzig 1855; cze$ciowo
zweryfikowane przez: MacOwan, Bolus, Catalogue of printed books and papers relating to South
Africa, Cambridge 1882. O kontaktach naukowych Breynego zob.: Gunn, du Plessis, op. cit.,
s. 22; Gunn, Codd, op. cit., s. 27-30; Kurkowa 1989, s. 35-38.
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Oba Prodromi wymieniaja roéliny egzotyczne widziane przez autora w styn-
nych holenderskich ogrodach podczas dwoch podroézy z lat 1679 1 1688, ale ani
amarylis, ani Hippeastrum nie s3 nawet wzmiankowane*'. W poszukiwaniu in-
spiracji dla Stecha nieodzownym stalo sie doglebne zbadanie mozliwych zré-
del ikonograficznych z epoki. Jednym z pierwszych, jakie nasuwajg si¢ na mysl,
jest manuskrypt Breynow Flora Capensis, zawierajacy blisko 100 gwaszy przed-
stawiajacych botaniczne wizerunki egzotycznych roslin z Przyladka Dobrej
Nadziei*’. Niestety, na zadnym z nich nie figuruje stechowska roélina. Trudno
takze zidentyfikowac jako Amaryllis belladonna wizerunki, mniej lub bardziej
odbiegajace od siebie, cebulowych roslin o wielkich lilioksztaltnych kwiatach
na diugich todygach, nazywane w siedemnastowiecznych traktatach botanicz-
nych , lilionarcissus”, a nawet ,narcissolirion” (T. Aldinus, Hortus Farnesia-
nus, 1625). Opisy ich kazdorazowo odnosily si¢ w rzeczywistosci do konku-
rencyjnego Hipeastrum badz innych gatunkéw*. Dopiero lektura pierwszego

"W Prodromus Primus (s. 25) J. Breyne charakteryzuje ,,hyacinthus africanus tuberosus”,
niebiesko kwitnacy we wrzesniu w podlejdejskim ogrodzie van Beverningka, poréwnujac go
z opisanymi przez Ferrariego ,hyacinthi orientalis & lilionarcissi” (zob. przyp. 31). Notatka
ta zostala uzupelniona przez syna: ,,Hodie in horto meo & Kleiniano quotannis floret” (1739,
op. cit.). Natomiast ani Jakub, ani Jan Filip Breyne nie opisuja zadnej rosliny o nazewnictwie
zblizonym do , lilio-narcissus’, ,,narcissus marinus’, czy ,narcissus exoticus”

2 Grzybkowska podaje date 1678 jako rok wydania w Gdansku (sic!) tego zbioru, nie bio-
rac pod uwage, Ze pozostaje on do dzi§ w manuskrypcie, od 1959 r. w posiadaniu Brenthurst
Library w Johannesburgu (Flora Capensis sive icones plantarum inprimis bulbosarum Africae
circa Promontorium Bonae Spei luxuriantium, ad viva exemplaria maximam partem in ipso
earum loco natali, nativis picta coloribus: missae quondam ad insignem sui aevi botanicum
Jacobum Breynium, Gedanensem, et in hoc volumine congestae Joanne Philippo Breynio, MD.
Jacobi Filio, Gedani. Anno MDCCXXIV - album z 98 kartami in folio, starannie oprawiony
w czerwong skdre typu maroquin ze zloceniami, z wytloczonym na okltadce herbowym su-
perexlibrisem Breyndw, opatrzony na rekopi$miennej stronie tytulowej datg roczna 1724).
Komplet tych zréznicowanych co do czasu powstania (na co wskazalo badanie papieru) bo-
tanicznych, niesygnowanych gwaszy zostal wyodrebniony w dwa rézniace sie jakoscia i pre-
cyzja wykonania zespoly, po 37 i 49 kart. Oprawiono je dopiero w roku podanym na karcie
tytutowej, a fakt opatrzenia tej oprawy w znaki biblioteki Breyndéw $wiadczy o inicjatywie
w tym wzgledzie Jana Filipa Breynego. Autorzy opracowania gdanskiego florilegium, wy-
korzystanego przez wspomniang badaczke, nie podejmuja sie jednak atrybucji poszczegdl-
nych plansz. Natomiast Grzybkowska przypisuje wszystkie (uszczuplajac zbior do 48 kart)
w sposob nieuprawniony Willemowi ten Rhyne, mylac je z zespolem rysunkéw tego ostat-
niego, zakupionym przez Jakuba Breynego w Amsterdamie za posrednictwem wuja. Z tego
ostatniego zbioru botanik miat wykorzysta¢ 48 sztuk do ilustracji Centurii (chociaz Jackow-
ska podaje inaczej). Rysunki te zachowane sg do dzi§ w Forschungs-und Landesbibliothek
w Gotha (Chart. A 786). Zob. Grzybkowska 1996, s. 63; Jackowska 1997, op. cit., s. 274. Por.
Gunn, du Plessis, op. cit., s. 25-31.

# Jako amarylisa rozpoznawano dawniej m.in. podobnie wygladajace, a dzi$§ odrebnie kla-
syfikowane rosliny z takich gatunkéw, jak Haemnantus, Pancratium, Brunsvigia i Crinum. Por.:
E. Steudel, Nomenclator Botanicus (1821), [w:] Amaryllis and Other Geophytes (http://www.
bulbnrose.com/Amaryllis/steudel21.htm).
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nowozytnego traktatu o uprawie roslin, jakim bylo arcydzielo barokowej chal-
kografii Giovana Battisty Ferrariego, przyniosta zadowalajace rezultaty. Flora,
seu de florum cultura libri IV (1633, Roma)* doczekala sie kilku wydan, a za-
sieg jej oddzialywania rozszerzal si¢ z uptywem czasu; do opisow i klasyfika-
cji Ferrariego odnosili si¢ wszyscy kolejni botanicy. Wloski jezuita, opisujac
nowe roéliny egzotyczne, uwzglednit w rozdziatach ,Narcissorum notae” i ,De
cultura narcissi” wszystkie znane, czesto mylone gatunki i odmiany, o kontro-
wersyjnym nazewnictwie (patrz wyzej), starajac si¢ wyodrebnic je ze wzgledu
na pore kwitnienia i sposdb uprawy. Sposrod czterech nowo odkrytych roslin
pochodzacych z Przyladka Dobrej Nadziei, a opisanych i zilustrowanych przez
Ferrariego®, na planszy 121. (il. 4) widnieje m.in. ,,narcissus indicus liliaceus
diluto colore purpurascens’, z calym przekonaniem identyfikowany jako rze-
czywisty Amaryllis belladonna. Podobienstwo don wykazuje sgsiadujacy z nim
w traktacie ,,narcissus indicus liliaceus saturo colore purpurascens” z planszy
119. (zaréwno amarylis, jak i bardzo podobne Hippeastrum wykazuja duza
zmienno$¢ w obrebie gatunku)?.

“ Zob. przyp. 30. Eklektyczne dzielo tego jezuity, sprawujacego piecze nad rzymskimi ogro-
dami Barberinich, bedace po czesci panegirykiem rodu i zadedykowane Francesco Barberi-
niemu, od poczatku wzbudzalo zachwyt nie tylko niezwykle staranna i wysmakowang szatg
graficzng, ale i nowatorska trescig. Oddaje ono zaréwno atmosfere kulturalng dworu Urbana
VIII, jak i badan przyrodniczych w srodowisku zwigzanym z Accademia dei Lincei. Jest nie-
zwyklym $wiadectwem narodzin fenomenu ozdobnego, geometrycznego ogrodu kwiatowego,
nowej formy calkowicie réznigcej si¢ od swego prekursora, jakim byl hortus medicus. Dzieto
zdobi dwadzie$cia miedziorytéw przedstawiajacych poszczegélne kwiaty, osiem projektow par-
terow kwiatowych, pie¢ wizerunkéw narzedzi ogrodniczych i sze$¢ ozdobnych waz z bukietami,
autorstwa Anny Marii Vaiana (wykorzystane pdzZniej w rozszerzonym wydaniu Florilegium de
Bry’a). Rysunki do dodatkowych siedmiu plansz ze scenami alegorycznymi, rytowanych przez
J.E. Greutera i C. Mellona, wykonali Pietro da Cortona, Guido Reni i Andrea Sacchi. Te przed-
stawienia siedmiu dni z zycia Flory odnosza si¢ do napisanych przez samego autora typowych
mitologicznych favolette, wlaczonych do tekstu i podanych w atrakcyjnej formie metamorfoz
floralnych. Zob. Immagini degli Dei. Mitologia e colezionismo tra 500 e ‘600, kat. wystawy, Lecce
7.12.1996-31.03.1997, Lecce 1996, s. 318 (tam szersza bibliografia); Z. Wazbinski, Ut Ars Na-
tura, Ut Natura Ars. Studium z problematyki medycejskiego kolekcjonerstwa XVI wieku, Torun
2000, s. 245-246; L.T. Tomasi, Fiori, giardini, giardineri, naturalisti e artisti a Roma nella prima
meta del Seicento, [w:] Scritti e immagini in onore di Corrado Maltese, Roma 2000, s. 183-189;
azwlaszcza eadem, «Larte ingenua e ingegnosa di coltivare i fiori». Note su ,,Flora overo cultura di
fiori” di Giovan Battista Ferrari, [w:] G.B. Ferrari, Flora overo cultura di fiori, faksymile, w oprac.
L.T. Tomasi, Firenze 2001, s. IX-XXV.

# Zob.: Gunn, Codd, op. cit., s. 17-18.

%6 Roznica pomiedzy nimi zostala zaakcentowana nie tylko na rycinach, ale i w zapisie,
gdzie ,diluto... purpurascens” wskazuje na barwe jasnorézowa, ,saturo” za§ oznacza mocniej-
sz3, bardziej nasycong, odpowiadajacg ciemnej purpurze kwiatow Hippeastrum. Jak si¢ wydaje,
mimo szczerych checi autora co do rozréznienia tych roslin, zaden pdzniejszy traktat tego nie
uwzglednil, co wigcej, ograniczano si¢ do reprodukowania prawie wylacznie tej drugiej roéliny.
Ferrari dal poetycki, a zarazem przekonujacy opis kwitnienia amarylisa, podkreslajac jego nie-
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3. ,,Narcissus indicus liliaceus
diluto colore purpurascens’,

ryt. A.M. Vaiana. Miedzioryt

z dziela G.B. Ferrariego, Flora sive
de florum cultura, Roma 1633.
Fot. A. Kotecki
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5. ,Leonurus Capitis Bonae Spei’, ryt. J. Bensheimer
wg: rys. A. Stecha, z dzieta J. Breynego, Exoticarum
plantarum..., Gedani 1678.

Fot. A. Kotecki
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6. Leonotis leonurus z Flora Capensis (jako
»piramis infralia”), gwasz. Brenthurst Library,
Johannesburg.

Fot. za: Gunn, du Plessis

7. ,Leonurus” w Wielkim bukiecie Breynego —
powiekszenie z il. 1.



Juz na pierwszy rzut oka wida¢ zbiezno$¢ miedziorytu z dzieta Ferrariego
z wizerunkiem amarylisa w bukiecie Stecha (il. 3 i 4). Rycina mogta stac sie in-
spiracja dla malarza, cho¢ wyraznie wyczuwalna gietko$¢ i sprezystos¢ duzych,
cigzkich, szeroko otwierajacych sie kielichow kwiatostanu z obrazu $wiadczy
o prowadzonych przez Stecha studiach z natury. Wyprostowane, zamkniete
jeszcze paki zdajg si¢ kolysa¢ na jego roélinie, podczas gdy wrazenie ruchu
i zwigzanej z nim naturalnosci jest mniej czytelne w sztychowanych kwiatach.
Niemniej, w zestawieniu z roéling na planszy 119., ,narcissus. .. diluto colore...”
odznacza si¢ o wiele swobodniejszym pokrojem i charakterem kwitnienia, cata
za$ lodyga wdziecznie ugina si¢ pod ciezarem pelnych, perfekcyjnie wykrojo-
nych kielichéw kwiatéw. Pozostaje jeszcze do zbadania, czy traktat Ferrariego
mogt by¢ znany malarzowi. Odpowiedz w tej kwestii przynosi katalog z aukcji
biblioteki Jana Filipa Breynego, jaka odbyla si¢ w 1765 r.*” Otéz w dziale ,,In
Quarto’, na s. 33., pod poz. 227., figuruje wloskie wydanie Ferrariego z 1638 r.,
a kilka stron dalej, pod poz. 261. - wydanie lacinskie z 1664 r. (Amstelodami).
Zwazywszy, ze Jan Filip Breyne, znany gdanski lekarz, przyrodnik z zamitowa-
nia i kontynuator ojcowskich pasji botanicznych, uzupetnial rodzinng biblio-
teke raczej o wspolczesng literature badawcza, mozemy $mialo przypuszczac,
iz przynajmniej jeden egzemplarz Flory byt niemal sto lat przed aukcja w po-
siadaniu Jakuba Breynego.

Koronnym argumentem na rzecz doskonatej znajomosci tego traktatu flo-
rystycznego przez Breynego i Stecha jest jednak nie wloski miedzioryt, lecz
dos¢ wyjatkowa rycina z Exoticarum plantarum gdanskiego botanika (1678).
Na s. 173. (plansza Y2) widnieje podobizna poludniowoafrykanskiej rosliny,
okreslonej jako ,,Leonurus Capitis Bonae Spei” (il. 7)*. Wnikliwy badacz szyb-
ko zorientuje si¢, ze tylko dwie plansze Stech wyréznil w szczegoélny sposéb

zwykla urode. Zob.: G.B. Ferrari, Flora, seu de florum cultura lib. IV, Editio Nova, Amstelodami,
Apud Joannem Janssonium 1646, s. 99, 302.

7 Bibliothecae Breynianae pars prior sive catalogus librorum philologico - philosophico - hi-
storicorum, itinerariorum, inprimis autem medicorum, botanicorum et historiae naturalis scrip-
torum & c. rariorum, quam magno studio et sumptu sibi comparavit D. Johan. Philipp. Breynius
(...) in aedibus b. possessoris (in der Langgasse) D. XV. Julii A. MDCCLXV. Distrahendae per Joan.
Godofr. Barthelsen. Gedani, typis Jo. Fried. Bartels, Bibl. Gd. PAN, sygn. Od 20009, 8°. Kurkowa
nie uwzglednia traktatu Ferrariego w swoim zestawieniu, piszac o imponujacym zespole dziet
botanicznych w ksiegozbiorze Breynéw. Zob. eadem 1989, s. 104-107.

8 Leonotis leonurus L. (syn. Phlomis leonurus L.), przedstawiciel rodzaju Labiatae, trady-
cyjnie okreslany jako ,,lwi ogon”, ,,lwie ucho” i ,wilde dagga”. Sprowadzony do Europy dopiero
w 1653 1., zostal opisany w 1663 r. przez van Beverningka. Ta smukfa, krzewiasta roélina doé¢ fat-
wo si¢ zaaklimatyzowata w holenderskich ogrodach, ceniona zas byta za jaskrawopomaranczo-
wa barwe gesto pokrytych wloskami, rurkowatych, istotnie przypominajgcych Iwie ucho kwia-
tow. Kwiatostany, spietrzone kandelabrowo na fodydze, wyrastaja u nasady par dtugich, ostro
zakonczonych, naprzeciwleglych liSci. Breyne zwraca uwage w opisie roéliny na przyjemny, ale
cokolwiek ciezki zapach. Leonotis . znalazl szerokie zastosowanie farmaceutyczne, a ze wzgledu
na swe dzialanie odurzajgce byt praktykowanym juz przez Hotentotéw narkotykiem.
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ze swego zbioru. Ot6z dolna partia todygi rosliny kazdorazowo owinieta jest
w nich dekoracyjnie potraktowana banderolg z wypisang na niej majuskula
tacinska nazwa®. A wlasnie podobne, plynne i ruchliwe wstegi podkreslaja
wielkg urode i elegancje rytowanych 20 wizerunkow roslin w dziele Ferrarie-
go. Banderole Stecha nie majg az tak nieformalnego ukladu, ich kreska jest
bardziej sztywna i nie pretenduja one do wypelnienia swymi kapry$nymi zwo-
jami calych plansz. Natomiast obie ryciny artysty cechuje duza dekoracyjno$¢
przedstawienia, przejawiajaca sie nie tylko w morfologicznych detalach roslin,
ale i w fantazyjnych podpisach rysownika i rytownika®. W historii ilustra-
cji botanicznej nie ma pracy o podobnych rozwigzaniach estetycznych, jakie
cechuja oba traktaty Ferrariego®'; pozostaja one jedynymi w swoim rodzaju
dzietami na pograniczu nauki, literatury i sztuki, harmonijnie je z soba faczac.
Nie trzeba dodawac, ze widziane w tym $wietle oba miedzioryty Stecha wyka-
zuja $cisla zaleznos¢ formalng od kompozycji rytowanych przez Anne Marie
Vaiana.

Afrykanski Leonotis leonurus procz tego, ze zostal szczegdlnie wyroz-
niony w traktacie Breynego, figuruje takze w gornej partii Wielkiego bukietu
ze zbioréw Kabruna, tuz pod amarylisem (il. 2.4 i 4). Wraz z tym ostatnim
tworzy pare jedynych egzotycznych roslin w bukiecie Stecha, ale za to pare
niezwyklg. Zaden z nich nie nalezy do standardowego repertuaru gatunkéw
obecnych w martwych naturach kwiatowych omawianej epoki ani tez nie byt
przedstawiany w malarstwie nastepnego stulecia®.

Jezeli chodzi o amarylisa, to bezskuteczne okazalo si¢ szukanie w dostep-
nych zrédlach pierwowzoru rysunkowego czy graficznego autorstwa Ste-
cha. Leonotis I. jest za$ jedynym znanym nam przypadkiem uwiecznienia

¥ Oprocz ,Leonurusa’, dekoracyjna banderola opatrzona jest podobizna ,Selago Indiae
Orientalis sive Plegmaria Ad Mirabilis Zeilanica” (Fol. XCII). Roéline te sprowadzono do Eu-
ropy, jak pisze J. Breyne, w 1668 lub 1669 r. z Cejlonu. Ciekawym jest fakt zreprodukowania jej
w wielko$ci naturalnej, powodujacy konieczno$¢ ztozenia ryciny do formatu ksigzki, co nie bylo
praktykowane w XVII w. Jest ona opatrzona gwiazdka *) oznaczajaca, jak we wstepie podaje
autor, ze zostala otrzymana z ogrodu van Beverningka, ktérego dary botanik w ten sposob wy-
réznil w swoim traktacie. Plansza z ,,]leonurusem” gwiazdki nie ma.

%W lewym dolnym rogu umieszczono stosunkowo duzy, bardzo fantazyjny i ozdobny na-
pis: »,Andr. Stech delin”” i podobnie w prawym: ,,John. Bensheimer sculp.’.

*! Podobnie literacko-naukowym kontekstem odznacza si¢ drugi traktat tego autora, Hes-
perides sive malorum aureorum cultura et usu (Romae 1646). Zob. Immagini degli Dei..., s. 320
(tam pelna bibliografia tematu).

%2 Jedynie w kolorowanym miedziorycie ,,October” ze znanego wydania Roberta Furbera
The Twelve Months of Flowers (London 1730), bedacego w zasadzie ilustrowanym katalogiem
sprzedazy tego angielskiego szkétkarza i hodowcy, w bukiecie innych kwitnacych jesienia roslin
figuruja podobizny ,,Leonurus or Archangle tree” (nr 21) i ,Belladona Lilly” (nr 19). Zwazyw-
szy na wyzej wzmiankowany wielowiekowy spdr taksonomiczny, trudno jednoznacznie ustalié,
o ktorg roéline chodzi w tym przypadku, cho¢ pézna pora kwitnienia wskazywalaby jednak
na prawdziwy amarylis.

182



8. ,Morski zaprzeg Neptuna’, dekoracja wazy kwiatowej z Wielkiego bukietu Stecha —
powiekszenie z il. 1.

przez malarza rosliny zaréwno w grafice, jak i w obrazie. Warto przyjrze¢
si¢ blizej tej zaleznosci. Obie podobizny eksponuja charakterystycznie
wygiete, jezyczkowate i szersze na koncach platki kwiatostanow roéliny.
W przypadku ryciny zdajg si¢ one falowa¢ w niespokojnym rytmie, tak
jakby artysta zapomnial o naukowej rzetelnosci w odwzorowaniu obiek-
tu, na rzecz daleko posunietej dekoracyjnosci ujecia. Wrazenie to pogtebia
sie, gdy skonfrontujemy ten wizerunek z rzeczywistym wygladem rosliny
(il. 9) - rozwiniete kwiaty gatunku rozlozone sa poziomo i opadajg fukowa-
to w dot. Skad zatem ta, nieobecna dotad w dziele znakomitego ilustratora,
stylizacja, tym bardziej ze fodyge i licie przedstawit bez zarzutu? Pewna
wskazowka moze by¢ opis perypetii towarzyszacych otrzymaniu rosliny
od Willema ten Rhyne, ktéremu Breyn zawdzieczal ogromng ilo§¢ mate-
rialu badawczego, zamieszczony w Centurii*’. Najbardziej prawdopodobne

53 Inter plantas illas depictas, quarum munere Anno M. DC. LXXV. Excellentissimo Dno.
Ten Rhyne me condecorare placuit, haec etiam eminebat elegantissima: qua occasione laudatus
Dne ten R. simul exposuit ejusdem plantae flores alimentum praebere aviculae omnium elegan-
tissimae Ourifia Clusii dictae, quam cum magna exficcatanum plantanum copia in Promontorio
B. Spei relictam, patrueli meo Dno Johanni Brayne amstelodamum perq; eundem praetera mihi
transmittendam curavit. Verum, in hunc usq.; diem nec de avicula, nec de plantis (quod maxime
dolet) quicquam percipere potuimus”” (J. Breyne, Centuria..., s. 172).
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9. Wielka waza z orszakiem Neptuna, Jean Le Pautre, ok. 1660, akwaforta. Rycina
w lustrzanym odbiciu.
Fot. MNW
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wydaje si¢ badz wykorzystanie przez malarza przestanego uczonemu goto-
wego rysunku, mniej lub bardziej stylizowanego, badz tez dysponowanie
wylacznie zasuszonym okazem. Wtedy dekoracyjnie zwijajace si¢ platki
w obu przedstawieniach moglyby by¢ proba odtworzenia naturalnego po-
kroju rosliny i ozywienia jej skreconych i wyschnietych tkanek. Nadmierna
organiczno$¢ form, fantazyjnie przetworzonych w barokowym duchu, na-
daje roélinie niepokojace wrazenie tajemnego zycia. Na zakonczenie tego
wywodu warto przywola¢ podobizne Leonotisa z Flora Capensis (il. 6).
Na planszy nr 70 podpisany jest on jako ,piramis infralia”, bez zadnej do-
datkowej wzmianki towarzyszacej innym gwaszom z tego zbioru i, jak wi-
da¢, jest wiernym rysunkiem z natury, by¢ moze wykonanym na miejscu.
W zaden sposdb nie mogl wigc stanowi¢ wzoru dla Stecha, brak takze pew-
nosci co do czasu jego powstania®.

Zwazywszy, ze malo znany, cho¢ wzmiankowany amarylis trudno si¢ akli-
matyzowal w europejskich ogrodach, a Leonotis leonurus zostal opisany dopie-
ro 15 lat wczesniej (przyjawszy 1678 r. za date powstania obrazu), to byty one
wielkg rzadko$cia, nawet dla oczytanych botanikéw, w czasie, gdy powstawaly
ich malarskie wizerunki®. Amarylis zakwital w europejskich ogrodach z trud-
noscig i niezwykle rzadko, stad tez uszedt uwadze artystow. Sam Segal poda-
je tylko jeden znany mu wizerunek - kompozycje Ambrosiusa Bosschaerta
Starszego z 1617 r. z kolekcji prywatnej*®, wzmiankujac jeszcze niektdére wlos-
kie publikacje botaniczne po 1625 r. Podobnie odosobnionym przykladem
jest wspomniana akwarela na welinie Roberta i gwasz Holtzbeckera®’. Uczony
ubolewa, ze najprawdopodobniej gatunek ten nie zaaklimatyzowal si¢ w Ho-
landii i dopiero po uptywie calego wieku pojawily si¢ ponownie jego nieliczne
przedstawienia. ,,Gdyby tak nie bylo, z pewnoscig napotkalibysmy ten atrakcyjny
kwiat obecny w wiekszej liczbie w siedemnastowiecznych obrazach” — pisze Se-
gal. Amarylis jest wigc w literaturze przedmiotu przyktadem jednej z kilku roslin
poznanych do$¢ wczesnie, a nastepnie ,,zaginionych’, ktére powrdcity pod koniec
XVIII w.*® Widziany w tym $wietle obraz Stecha — nieznany §wiatowej botanicz-
nej historii sztuki — ma niezwykla warto$§¢ dokumentalng i historyczng. Procz

** Por. przyp. 42.

% Dalsze losy uprawy Leonotisa w Gdansku znajduja potwierdzenie nie tylko w adnota-
¢ji Jana Filipa Breynego (Prodroma, P. sec., s. 76), gdzie wspomina on juz dwie rosliny o tej
nazwie: ,Leonurus annuus Americanus” i ,Leonurus perennis Africanus frutescens, flore
phoeniceo majore”, ale i w katalogu roslin z ogrodu Jakuba Teodora Kleina. Zob. Z. Schwarz,
E. Zmijewska, Ogrody Gdariska i okolic, Gdansk 1995, s. 30.

% Ol. na desce, 40 x 70 cm, sygn., dat. Jest to rézowo-liliowa odmiana Amaryllis belladonna
pallida. Zob. S. Segal, Les fleurs et la mode dans la peinture aux Pays-Bas, [w:] La peinture florale
du XVI° au XX siécle, kat. wyst., Galerie du Crédit Communal, Bruxelles 1996, s. 52 i 58.

57 Zob. przyp. 27.

%8 Opisany po raz pierwszy w 1625 r. przez Castellego we Wloszech, oficjalnie wprowadzony
we Francji w 1712 r; do Anglii sprowadzono go w 1772 r. i poczatkowo hodowano w szklar-
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niewatpliwego potwierdzenia istnienia gatunku na kontynencie europejskim,
dowodzi¢ moze §miatych préb hodowlanych Breynego (préb udanych w Gdan-
sku!), oraz w réwnym stopniu jego wielkich mozliwo$ci pozyskiwania najrzad-
szych roslin epoki, gdyz trudno posadza¢ samego malarza o inicjatywe w tym
wzgledzie. Przypadki bezposredniej inspiracji pdtnocnoeuropejskich malarzy
botanicznymi nowinkami bylty w XVII w. sporadyczne, cho¢ niektérzy uczeni
podtrzymuja teorie regularnych wizyt artystow w amsterdamskim Hortus Bo-
tanicus®. A do lejdejskiego ogrodu botanicznego rosliny z potudniowej Afryki
zaczely przybywac dopiero od ok. 1680 r., skad wysylali je holenderscy osadni-
cy. Powyzsze konstatacje stanowig zarazem bezsporny dowdd na bezposrednie
zwigzanie naszego obrazu z osobg gdanskiego botanika, dotychczas hipote-
tyczne i oparte w zasadzie na tradycyjnym przekazie, wynikajacym z tresci
o wiele pdzniejszego napisu z odwrocia.

Blizsza analiza plansz Centurii potwierdza dalsze zwigzki z dzielem Ferra-
riego. Sposob traktowania i charakter rodlin przedstawionych na niektérych
rycinach z wydania gdanskiego upodabnia je bardzo do gatunkéw figurujg-
cych we wloskim traktacie, w szczegolnosci zas dotyczy to okazéw z rodziny Le-
guminosae. Najlepszym przyktadem moze by¢ poréwnanie ,flos clitorius” (Cli-
toria ternatea L.) Stecha (s. 77, ryc. 31) i ,phaseolus brasilicus” (fasola ozdobna)
z Flory (s. 383)®. Inspiracja tym florystycznym dzielem jest takze czytelna w nie-
ktérych rozwigzaniach Wyznania wiary sw. Maurycego z Pelplina, wspomnia-
nej wczesniejszej pracy Stecha. Ot6z zaré6wno kompozycja, jak i wewnetrzna
struktura obrazu wykazuja bliskg analogie do szczeg6téw kompozycji Pietra da
Cortona — Krédlestwo Flory — zdobiacej frontyspis traktatu Ferrariego. Swobod-
nie rozrzucone na stopniach hermy pojedyncze kwiaty, jej usytuowanie po lewej
stronie i motyw spowijajacych ja kwiatowych girland, otwierajaca si¢ w gltebi

niach, Linneusz odnotowuje go w 1753 r. W czasach Redoutégo wciaz jeszcze byt ogromna
rzadkoscig.

% Zob. B.M.J. Brenninkmeyer-de-Rooij, A Brief Look at Seventeenth-Century Flower Paint-
ers, [w:] kat. wyst. Boeketten uit de Gouden Eeuw/Bouquets from the Golden Age: The Mauritshuis
in Bloom, Den Haag Mauritshuis 1992, Zwolle 1992, s. 22.

% Doszukiwanie sie przez monografistke artysty wzoréw dla stechowskich ilustracji do Cen-
turii w traktacie Paula Hermanna jest powaznym bledem rzeczowym z powodu faktu nie-
uwzglednienia przez autorke réznicy lat dzielacej oba wydania. Ilustrowane wydanie Hermanna
ukazalo sie rok po $mierci Stecha — Grzybkowska podaje, ze artysta wzorowal si¢ na niej (eadem
1979, s. 102: - ,,Paradisus Batavus... byl niewatpliwym wzorem dla dzieta gdanskiego”). Ot6z
nie byl, rzeczywisty wzor lezal za$ zupelnie gdzie indziej. We wstepie do Centurii J. Breyne,
zamieszczajac podziekowania dla wszystkich, ktérzy si¢ do powstania tego dziela przyczynili
»vel plantis, vel seminibus, vel relationibus gratiosissime communicatis’, jako pierwszych wy-
mienia: ,patruelis meo Johannes Brayne mercator amstelodamensis, Paulus Hermans, Doctor,
Societatis Indicae medicus in Ceylan Insula ordinarius, Wilhelmus ten Rhyne — Doctor, Magni
Imperatoris Japoniae medicus, botanicus & chymicus” Zaréwno Breyn, jak i Hermann, blisko
z sobg zaprzyjaznieni, pozyskiwali roéliny, ich podobizny, czy tez opisy podobng drogg z Afryki,
Cejlonu i Ameryki, nierzadko wymieniajgc je miedzy soba.
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‘ PAR
10. ,India Barberinis hortis tributaria’, ryt. C. Mellon wg: rys. G. Reniego,

z dziela G.B. Ferrariego, Flora..., Romae 1633.
Fot. A. Kolecki
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11. A. Stech, Bukiet kwiatéw

w szklanym wazonie,

ok. 1678, ol., pl6tno. Augsburg,
Stadtische Sammlungen.

Fot. archiwum Muzeum
Narodowego w Gdansku

perspektywa i gest Flory znajduja swoje odpowiedniki w wielkoformatowym
obrazie Stecha. Analogiczny takze jest sposob i miejsce stawiania sygnatury
u obu artystow - na stopniach. O ile rysunek wloskich kwiatéw jest mocno
stypizowany, o tyle roznogatunkowe kwiaty Stecha wyraznie sg ich botanicz-
nymi wizerunkami.

W interpretacji Wielkiego bukietu Breynego zwiazki formalne z traktatem
Ferrariego odgrywaja réwnie wazng rolg, co zamierzona przez malarza pew-
na zbieznos¢ ideowa z przeprowadzona przez wloskiego jezuite apologia rodu
Barberinich. Dodatkowym elementem wigzagcym oba tak rozne dziela jest
analogiczne wykorzystanie mitologicznego watku Neptuna, przedstawionego
we Florze oraz w repusowanej dekoracji ztoconej wazy z obrazu Stecha (il. 8).
Wyobrazona przezen na naczyniu scena wykazuje Scisla zalezno$¢ od akwa-
forty Jean Le Pautre’a z ok. 1660 r., przedstawiajacej Wielkg wazg z orszakiem
Neptuna (il. 9). Fakt, iz dopiero lustrzane odwrocenie wzoru graficznego
pozwala w pelni dostrzec to uderzajace podobienstwo, przekonuje o wyko-
rzystaniu przez malarza w kompozycji obrazu istniejacego w rzeczywistosci
naczynia, bedacego by¢ moze wlasnoscig artysty badz tez jego botanicznego
mecenasa. Przy korzystaniu z odbitki graficznej trybowany przez zlotnika
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na powierzchni metalu wzdr ujawnia si¢ na gotowym wyrobie wlasnie w lu-
strzanym odbiciu. Cykle rycin Le Pautre’a bylty wzornikami chetnie i czgsto wy-
korzystywanymi przez artystow i rzemieslnikéw w XVII w., nie dziwi wiec za-
stosowanie tutaj tego przetworzonego we francusko-wloskim duchu motywu
antycznego, jakim jest morski zaprzeg Neptuna. O wiele bardziej nietypowy jest
sam ksztalt kosztownego naczynia ze ztoconego srebra — niskiego, wybrzuszo-
nego i catkiem pozbawionego stopy, niemajacego analogii wsréd zachowanych
dziel®'. Nie mozna wykluczy¢ mozliwosci powstania tej wazy w Gdansku, silnym
o$rodku ztotniczym, przy czym tematyka jej dekoracji rowniez nawiazywalaby
w tym $wietle do lokalnej, tradycyjnej ikonografii morskie;j.

Andreas Stech wybral nieprzypadkowo waze z motywem orszaku boga
morz. Botaniczne implikacje tego tematu wyjasnia autorski opis znanej ma-
larzowi ryciny z traktatu Ferrariego®. Miedzioryt wedtug rysunku Guida Re-
niego (il. 10) przedstawia wladce moérz z tréjzgbem, stojacego na rydwanie
o muszlowatym ksztalcie, zwieiczonym kartuszem z napisem: ,,Iria Potiora”
Morski zaprzeg i pare niespokojnych hippokampoéw przytrzymuja dwa try-
tony, a otaczajg je inne bostwa morskie. Neptun przyjmuje z rak personifi-
kacji Indii niezwykly dar - zlota pyxis z nasionami najrzadszych kwiatéw
indyjskich, ktérg jako trybut tej krainy poniesie ,,Krolewskim Pszczolom
Barberinich” Pierwszym wymienionym sposréd egzotycznych przybyszéw,
ktérzy zakwitng w goscinnie przygotowanej $wiatyni, jaka mial by¢ Hortus
Barberini, jest poetycko wychwalany ,narcissus indicus” w trzech odmia-
nach, czyli m.in. opisywany wyzej amarylis®. W tym kontekscie obecnos¢
motywu Neptuna w dekoracji gdanskiej wazy kwiatowej nalezy odczyta¢ jako
barokowy koncept, kryjacy wiedze o zamorskiej drodze pozyskiwania nasion
rzadkich roélin przez Breynego; nasion, dzigki ktérym, podobnie jak ogrod
Barberinich, rozkwitl jego wlasny, gdanski hortus botanicus. Na dodatek, jesli
zdamy sobie sprawe z innego jeszcze zabiegu artysty, jakim bylo wykorzy-
stanie dawnej botanicznej nazwy amarylisa — ,,narcissus jacobeus” (Clusius,
1601)%* - w konstrukeji swego erudycyjnego rebusa, to zaginiony wielki bu-
kiet ze zbioréw gdanskiego muzeum jawi sie w calej krasie jako najwspanialszy

¢! Pewng analogie moze stanowi¢ naczynie publikowane w: Aurea Porta. .., kat. VIII 57.1.

62 Wedtug zrodzonej w wyobrazni sieneniskiego jezuity nowej ikonografii mitologicznej, przez
niego samego opisanej na kartach traktatu, rycina ilustruje historie ,,Indice stirpes in hortis Barbe-
rinis”: ,Inde Neptunum per liquida regna natante curru non ita procul aurigantem brevi sermone
compellat”. Ferrari, op. cit., ksiega trzecia, rozdz. XXI ,India Barberinis hortis tributaria’, s. 375,
ryc. Aa5, s. 377.

6 Tradycyjne nazwy tej roéliny — ,,narcissus indicus” badz tez ,narcissus maritimus” - odno-
sily sie bardziej wlasnie do morskiej drogi, jaka musiata przeby¢ do europejskich ogroddéw, niz
do geograficznego regionu pochodzenia.

64 Ten sam kwiat, w ktérym widziano znak rycerzy hiszpanskiego zakonu $w. Jakuba z Com-
postelli (zakon Santiago), czyli czerwony krzyz w ksztalcie miecza, opisywat Ferrari jako ,,nar-
cissus indicus e rubro croceus, flore liliaceo”, czyli Hippeastrum equestre (por. przyp. 37). W rze-
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malarski panegiryk na czes¢ Jakuba Breynego, wybitnego, a zarazem skromnego
uczonego, prawdziwego Florae et Naturae Mysta. Czytany od gory, juz w nazwie
najwyzej umieszczonego i najwiekszego kwiatu zawiera imi¢ mecenasa, dobo-
rem za$ roslin dowodnie wskazuje na gléwne jego zajecie i zastugi. Natomiast
wizja pltynacego do Gdanska z darami Neptuna jest pochwala rozleglych kontak-
tow i wszechstronnej wiedzy o $wiecie znakomitego botanika.

Widziany w takiej perspektywie obraz Stecha bylby wyjatkowym w trady-
cji gatunku. Podobnie literacko-artystyczna kompozycja nie znajduje Zadnych
analogii we wspodlczesnej produkeji europejskiej. Za sprawa metaforycznego
barokowego konceptu, ale i niezwyklej swej urody, bukiet ten uniesmiertelnit
artyste i mecenasa, jak stusznie glosil napis na jego licu®.

Bukiet kwiatéw w szklanym wazonie (olej, plétno, wymiary 63 x 46, sygn.)
jest kolejng martwa naturg gdanskiego malarza. Ukazano w niej ustawiony
na stole, przykrytym pofaldowang w charakterystyczny dla Stecha sposob
aksamitng draperig®, wyraznie odcinajacy si¢ od ciemnego tta szklany wazon,
a wlasciwie butle, z wysokim i pelnym bukietem réznogatunkowych kwiatow
(il. 11). Rosliny, realistycznie odwzorowane w kazdym detalu ptatkow i lisci, spie-
trzone sg wertykalnie, bardziej zageszczone u dotu kompozycji. Ten sygnowany
przez artyste obraz z Augsburga, jedyny zachowany do dzi$ z kwiatowej spus-
cizny Stecha, niemal dostownie odpowiada opisowi Seckera: ,Na wpdt otwarte
biale, zolte i fioletowe plomieniste tulipany wystaja z pelnego bukietu, na ktory
skladaja sie jasnoczerwone gozdziki i niebiesko-biale powoje, 1$nigcoczerwone
jaskry, czerwony mak oraz inne biale i z6lte kwiaty. Bukiet stoi na bragzowym
blacie stolu w wybrzuszonym szklanym wazonie. Tlo ciemnozielone. Malowany
w zywych kolorach. Ptétno o rzadkim splocie, po konserwacji’®.

Wisrod kwiatéw zwraca uwage wyraznie wyeksponowany po lewej i nie-
proporcjonalnie duzy w stosunku do innych kwiatéw, dwubarwny, czesciowo
rozwiniety gozdzik. Wielkos$cig kwiatostanu doréwnuje on tulipanom (co nie
zdarza si¢ w przypadku ukazanych tu efektownych, duzych z natury odmian
plomienistych), ba, nawet przewyzsza rozmiarem w pelni rozwiniete kwiaty
réz i piwonii. Tylko jego wyjatkowe znaczenie jako kolekcjonerskiego klej-
notu mogloby usprawiedliwi¢ to wyréznienie. Absolutna wiernos¢ naturze,
jaka cechowata Stecha, bedacego reprezentantem tradycji ,iluzjonistyczno-

czywisto$ci jest to Sprekelia formosissima, sztychowana jako ,,Amaryllis croix de Saint-Jacques”
przez P. Valeta (Le jardin...)

6 ,[...] Sic rerum cito evanescentium non facile evanescens conditur memoria”. Makowski,
op. cit., s. 164; Grzybkowska 1979, s. 138.

% Wielokrotnie zwracano uwage na nieumiejetne przedstawianie tkanin przez malarza, por.
Makowski, op. cit., s. 164.

67 Secker 1919, s. 14, nr 4. Autor nie reprodukuje obrazu, opisujac go jako ,,Blumen in Glas”,
wlasno$¢ Agnes Jiincke w Sopocie, por. przyp. 5. Wymiary obrazu z katalogu Seckera (64 cm
x 49 cm) niemal $cisle odpowiadaja wymiarom bukietu z Augsburga (63 cm x 46 cm). Zob.
Aurea Porta...,s. 188.
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12. Identyfikacja
botaniczna roslin

w Bukiecie kwiatéw
w szklanym wazonie.
Rys. Danuta Natalia
Zaslawska

-portretowej” w malarstwie kwiatow, nie pozwolitaby na tak drastyczne zakld-
cenie proporcji bardzo starannie dobieranych, zaréwno pod wzgledem kolo-
ru, jak i formy, elementow tej erudycyjnej martwej natury. W bukiecie uwage
przyciaga mocny, czerwony akcent umieszczonych w samym centrum kom-
pozycji okazatych kwiatéw, dotad blednie identyfikowanych®. Otéz posrodku
otwiera si¢ pelnokwiatowa odmiana czerwonej piwonii lekarskiej, towarzysza
za$ jej dwie ukwiecone galezie granatu wlasciwego® (il. 12). Artysta doskonale
ukazat nie tylko twarde, zdrewniale fodygi, charakterystyczne skorzaste liscie,
ale i przepych szkarlatnych, gesto wypelnionych kwiatéw”. Praktyka malarska
owego okresu bylo powszechne postugiwanie si¢ rysunkowymi wzornikami

8 H.F. Secker, a za nim Grzybkowska upatrujg tu jaskrow (Ranunculus spec.).

% Punica granatum, czyli granatowiec, inaczej granat wlasciwy, znany gtéwnie ze smacznych
owoc6w o bogatej symbolice, to wysoki krzew (do 5 m wysokosci) uprawiany w potudniowej
Azji i Europie od niepamigtnych czaséw. Kwiaty gatunku sg pojedyncze, zazwyczaj szkartatno-
-czerwone, rzadziej biale, o lejkowatym ksztalcie i $rednicy ok. 4-5 cm. Umiarkowanie mrozo-
odporny, w naszym klimacie przemarza i kwitnie wéwczas stabo albo wcale. Formy hodowlane
majg kwiaty pelne, np. Rubra Plena, Alba Maxima itp.

70 Kluczem do rozpoznania roéliny byla rzadka w dziele Stecha staranna charakterystyka
lisci i fodyg, wykluczajaca jej pierwotng identyfikacje jako jaskra.
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przy budowaniu kompozycji kwiatowych, dajace swobodg pracy nieograniczo-
nej dostepnoscig roslin w sezonie wegetacyjnym. Niemniej i tu obowigzywat
pewien standardowy dobor kwiatéw, pewna powtarzalnos¢, bedaca funkcja
ich popularnosci i obecnosci w ogrodach. W tym przypadku roélina namalo-
wana przez Stecha z duzym wyczuciem formy nie wydaje si¢ by¢ przerysowa-
na z popularnego wzornika, a raczej jest rezultatem bezposredniej obserwacji,
o czym $wiadczy starannie zaznaczona asymetria srodkowej todygi, tudziez
przedstawienie kazdej z nich zwienczonej tylko jednym, rozwinietym kwia-
tem, co odbiega nie tylko od naturalnego pokroju rosliny, ale i od konwencji
rysunku botanicznego”. Przy analizie roslin malowanych przez Stecha na-
suwa si¢ pewnos$¢, ze kazdg z nich musiat zna¢ z autopsji, gdyz wszystkie
szczegoOly i barwy sa zgodne z ich rzeczywistym wygladem, poszczegélnymi
etapami rozwoju i odmianami. W przypadku roélin, ktérych na zywo nie
mogl zobaczy¢, ponosita go nieco fantazja. Na pytanie o mozliwos¢ akli-
matyzacji cieptolubnego krzewu w Gdansku mozna wskaza¢ tu na stynny
ogrdd botaniczny doswiadczonego z pewnoscig w tej delikatnej materii Ja-
kuba Breynego. I cho¢ wiemy, ze klimat w Gdansku w XVI w. byt cieplejszy
niz dzis, to ogdlnie II polowa nastepnego stulecia przyniosta o wiele nizsze
temperatury, co nie pozostawalo bez zwigzku z ponawianymi wcigz przez bo-
tanikéw mniej lub bardziej udanymi prébami akomodacji egzotycznych roélin
w nadmottawskim grodzie”.

Z innych komponentdw tego bukietu na szczeg6lng uwage zastuguje dobor
16z - kwiatow, ktore zdominowaly w II potowie XVII w. malowane bukiety,
festony i girlandy. Poszukujac niezwyklych efektéw kolorystycznych, artysta

' O wezesnej preferencji dla formy pelnej kwiatow granatowca §wiadczy ich doskonala bar-
wna podobizna w Hortus Eystettensis Beslera (1613). Kwiaty te byly czesto umieszczane w malo-
wanych girlandach (zob. J. van Kessel, Cztery elementy, Musée des Beaux-Arts, Strasbourg oraz
F Ykens i G. Seghers, Madonna z Dziecigtkiem w girlandzie kwiatowej, Musée des Beaux-Arts,
Caen).

72 O aklimatyzacji ro$lin egzotycznych w ogrodzie Jakuba Breynego zob. A. Kurkowa, Jakub
i Jan Filip Breynowie, uczeni gdaviscy XVII i XVIII w., ,Kwartalnik Historii Nauki i Techni-
ki”, 3/4, 1987, s. 665. Botanik ponawial takze proby uprawy gruntowej egzotycznych roslin
w swoim ogrodzie, w wigkszosci z otrzymywanych nasion. Zob. Z. Schwarz, Prywatne ogrody
botaniczne a rozwdj nauk przyrodniczych w osrodku gdariskim w XVI-XVIII w., ,,Kwartalnik
Historii Nauki i Techniki”, 2, 1986, s. 411-444; Schwarz, Zmijewska, op. cit., s. 26-34. Bardziej
wrazliwe roéliny, pochodzace z cieplejszego klimatu, przenoszono na zime do pomieszczen,
o czym donosit juz biskup pomorski Johann Wigand - J. Wigandus, Vera historia de succino
borussico, de alce borussica et de herbis in Borussia nascentibus (...), Jenae 1590. W latach
80. XVII w., za dyrekcji Paula Hermanna, w lejdejskim ogrodzie botanicznym funkcjono-
waly juz ogrzewane szklarnie przeznaczone do uprawy cieplolubnych roslin egzotycznych.
W pomaranczarniach ogrodéw gdanskich patrycjuszy uprawiano granatowce, drzewka fi-
gowe i pomaranczowe, doprowadzano do kwitnienia oleandry i do owocowania winng lato-
roél, co podkreslit juz szeroko cytowany Charles Ogier: K. Ogier, Dziennik podrézy do Polski
1635-36, cz. 1111, Gdansk 1950, 1953.
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zestawil kontrastowa ciemnoczerwona odmiane rézy francuskiej ze znako-
mitg dwubarwna r. gallica cv. Versicolor”. Kilku galazkom tej stynnej pasia-
stej Rosa Mundi towarzysza dwa ciemne, nieco mniejsze kwiaty, pysznigce
sie¢ posrodku kompozycji. Ta bardzo stara, pélpetna odmiana rézy francu-
skiej, zwana tez ,,Old Velvet Rose””*, ma nieco ulepszong dziewietnasto-
wieczng mutacje, oferowang do dzi§ w wyspecjalizowanych szkoétkach réza-
nych pod nazwg ,Tuscany”. Mozna ja identyfikowa¢ z opisang przez Johna
Gerarda w 1597 r. réza, ktérej ,kwiaty rosng na wierzchotkach peddw,
sg pelne, z z6ttymi fredzlami w $rodku, o intensywnej barwie ciemnoczer-
wonej, przypominajacej czerwono-karmazynowy aksamit””. Co ciekawe,
w zaginionym Wielkim bukiecie Breynego ta sama dyspozycja i gatunki réz
zdajg si¢ powtarzac. Cztery tulipany wienczace bukiet sg takze wyraznymi
portretami, wyeksponowanymi na ciemnym tle (il. 13). Wprawdzie za zy-
cia malarza juz duzo rzadziej publikowano Tulpen Boecken - ilustrowane
wzorniki ze szczegdtowo okreslonymi i podpisanymi kwiatami, jak to miato
miejsce przed krachem tulipanowym w 1637 r.”%, ale w ogrodach jego epo-
ki pozostaly stynne odmiany. Zepchniete z piedestalu, na ktéry wyniosla
je ludzka préznos¢ i chciwos¢, odarte z aureoli rarytasu, spokojnie mnozyly
sie i droga naturalnej selekcji tworzyly nowe kombinacje barw i ksztattow.
Hodowcy i ogrodnicy nie nadawali im juz wszakze poetyckich ani tez pom-
patycznych nazw, pomni na memento r. 1637, a same kwiaty zlaczono trwale
z pojeciem vanitas. Jakub Breyne opisuje tylko jedng odmiang tulipana, po-
dajac wszakze jej nazwe: ,, Tulipa cristata flore luteo & rubro variegato... (f)

73 Rosa gallica - niewielka (do 1 m wysokosci) i najstarsza z uprawianych réz, znana juz
w starozytno$ci. Do najpopularniejszych jej odmian nalezy karminowoczerwona r. gallica cv.
Officinalis o pachngcych, potpelnych kwiatach, z purpurowym zabarwieniem i z6ttym srodkiem
(tzw. ,,r6za aptekarska’, tozsama z angielska ,,Red Rose of Lancaster”). Jej najstynniejsza odmia-
na jest wlasnie paskowana r. gallica cv. Versicolor (Kluzjusz, 1583). O dawnych odmianach réz
zob. D. Zastawska, Rosa Mutabilis. Obraz i znaczenie rozy w malarstwie martwych natur kwia-
towych krajow pétnocnych w XVII i XVIII w., [w:] Spor o geneze martwej natury, Torun 2002,
s. 153-158, przyp. 8, 12, 16, 20.

74 Por. powyzszy przypis i poprzednia identyfikacje w: ibidem, s. 155, przyp. 17.

7> J. Gerard, The Herball, or, Generall Historie of Plantes, London 1597. Zob. Jacques de
Gheyn ML, Tulipany i réze w szklanym wazonie (zbiory prywatne, Holandia), gdzie odmiana
ta wyeksponowana jest na pierwszym planie, lezac tuz obok wazonu, a takze Jan Davidsz de
Heem, Alegoryczny portret Wilhelma III Orarskiego (Palais des Beaux-Arts, Lyon), cho¢ S. Se-
gal identyfikuje ja tam jako réz¢ damascenska. ,Tuscany” przezyla renesans swej popularnosci
w XIX w., wspdlczesnie wyparly ja odmiany rownie intensywnie pachnace, lecz odporniejsze
na plowienie przy przekwitaniu, np. ,, Tradescant” i ,William Shakespeare” hodowli D. Austina.
Zob. S. Segal, Jan Davidsz de Heem en zijn kring, kat. wyst., Centraal Museum, Utrecht/ Herzog
Anton Ulrich-Museum, Braunschweig, 1991, ‘s-Gravenhage 1991, s. 169.

76 Kolekgje takie jak Brandemandus Tulpenbuch, album z 62 gwaszami prezentujacy 121 od-
mian tulipanéw, wydany na krétko przed 1637 r., podawaty nawet wage poszczegdlnych cebulek
iich zawrotnie skaczgce ceny, zob. S. Ebert-Schifferer, Still-Life: A History, New York 1999, s. 60;
A. Pavord, The Tulip, New York-London 1999, s. 178-180.
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13. Tulipany w Bukiecie kwiatéw w szklanym wazonie — powigkszenie z il. 11

vulgo Princesse Rojael” (Prodromus, s. 103). By¢ moze jest to jedyna pierza-
sta odmiana sportretowana (jako druga od dotu, z prawej) w Wielkim bukiecie
z dawnych zbioréw gdanskiego Muzeum Miejskiego™.

Obraz Stecha skonstruowany jest zgodnie z teoretycznymi zaleceniami
budowy podobnych ,centralnych” bukietéw - rézowo-biate i czerwone réze
oraz biale ki$cie bzu umieszczono w dolnej partii kompozycji - blizej srod-
ka ciezkosci; posrodku, nieco wyzej, swoje miejsce znalazly kwiaty $red-
niej wielkosci (niebieskie powoje, dwie rézne odmiany lewkonii, czerwone
pelne kwiaty granatowca i blekitne orliki), szczyt za§ wypetnily tulipany
(il. 12). Bukiety takie zawsze zalecano wienczy¢ efektownymi, przyciagaja-
cymi uwage kwiatami, nie zwazajac na powstale w ten sposob dysproporcje
form. Przykltadem zastosowania tej konwencji jest analizowany wyzej zagi-
niony obraz ze zbioréw Kabruna z ogromng todyga amarylisa i wyekspo-
nowanym, rzadkim irysem w swej gérnej partii. Bukiet augsburski wienicza
w dos¢ nietypowy sposob cztery tulipany, wysuniete w gore na dtugich tody-
gach, dominujac i wyraznie ,rozrzedzajac” zwarta w srodkowej i dolnej par-
tii kompozycje. Rownie symetryczny uklad z czterema tulipanami pojawia
sie bardzo rzadko, jako przyklad mozna podac pare o nietypowym, bardzo
wertykalnym formacie Szklanych wazonéw z kwiatami Daniela Seghersa,
flankujacych niezachowang juz sceng biblijng z belgijskiego opactwa Ton-
gerloo (il. 14).

77 Bardzo podobny kwiat tego gatunku, pierzasty zélto-czerwony, znajduje si¢ w samym
centrum Martwej natury z kwiatami, owocami i muszlami Balthasara van der Ast (c. 1640/50,
Anbhaltnische Gemaldegalerie Dessau).
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14. Daniel Seghers, Dwa wazony z kwiatami, ol., deska. Kol. prywatna.
Dawniej opactwo Tongerloo, Belgia

Przy blizszej analizie bukiet Stecha odstania swoje coraz ciekawsze oblicze.
Ot6z dobdr barw, od najcieplejszych na pierwszym planie — mocnej czerwieni
réz i piwonii, zestawionej z biela, poprzez purpure lewkonii, szkarlat kwiatow
granatowca i kontrastujaca z nimi zélcien innej lewkonii, po rozbielone plamy
kwiatéw pozostajace na obrzezach i wyraznie chlodne, niebieskie barwy roélin
drugiego planu, przypomina wskazoéwki z traktatu Gerarda de Lairesse’a do-
tyczace malowania bukietow (Groot Schilderboek, 1707) — doboru koloréw
na zasadzie potkola barw i stosowania stabszych badz silniejszych kontra-
stow celem uzyskania glebi. Rozdzial dotyczacy malarstwa kwiatow jest
wyjatkowy w dziejach teoretycznego piSmiennictwa o sztuce, data wydania
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15. J. Marrell, Martwa natura
z kwiatami w szklanym
wazonie, 1668, ol., ptétno.
Uppsala University.

Fot. za: Uppsala University
Art Collection

$wiadczy za$, ze autor, cho¢ namalowal tylko jeden znany bukiet, z pewnos-
cig czerpal wiedze z do$wiadczenn malarzy swego pokolenia’. W Amster-
damie, gdzie pisal i wydal swdj traktat, czynni byli wowczas Elias van der
Broeck, Jan van Huysum i Rachel Ruysch. De Lairesse podaje szereg szcze-
goétowych wskazowek pozwalajacych osiagnaé najlepsze rezultaty w dzie-
dzinie od dawna juz uznanej za ,najpotrzebniejsze dla malarza ¢wiczenie
obcowania z farbami” (Karel van Mander). Wydane na poczatku XVIII w.
uwagi de Lairesse’a byly sumg praktyk malarskich stosowanych w poprzed-
nim stuleciu, a wigc niewatpliwie znanych Stechowi. Niezwykla, wywazona
i dos¢ oszczedna kompozycja tego ostatniego tchnie harmonig, tak bardzo
zalecang poprzez holenderskich teoretykéw malarstwa, a uzyskang srodkami
literalnie zaczerpnietymi z ich wskazéwek. Juz de Heem ubolewat nad ,,ist-
ng plaga” wérdd jego wspodlczesnych, jaka stal sie horror vacui w przeltado-
wanych bukietach i festonach. Samuel van Hoogstraten w rozdziale ,,Umiar

78 G. de Lairesse, Groot Schilderboek waar in de Schilderkonst in al haar deelen grondig werd
onderweezen |[...], Amsterdam 1707, faksymile Utrecht 1969. Zob. P. Taylor, The Flower Piece
and Dutch Art Theory, [w:] Dutch Flower Painting 1600-1720, London 1995, s. 77-113.
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w kompozycji® swego podrecznika dla malarzy Inleyding Tot de Hooghe
Schoole der Schilderkonst (1678) przestrzega przed umieszczaniem w obra-
zach wielkiej liczby ,niepotrzebnych rzeczy”, wedlug zasady: ,nie ile - ale
jak szlachetnie”, ktorej wlasnie de Heem hotdowal. Wielos¢ elementéw roz-
praszalta widza i przy zalozeniu istoty malarskiego bukietu jako iluzji natury
nie pozwalala na jej pelny, instynktowny odbidr, razgc sztucznoscia i os-
tentacyjnym brakiem umiaru, niespotykanym wszak w przyrodzie. Takze
sposob ,,odczytywania” bukietu z Augsburga, od lewej strony, podobnie jak
posuwal si¢ w swej pracy malarz, rozpoczynajac od tondw jasnych, poprzez
$rednie, az do najciemniejszych, dowodzi pilnej lektury prac teoretycznych.
W Gdansku dzieta te byly dostepne, traktaty Hoogstratena, Philipsa Ange-
la, Franciscusa Juniusa znajdowaly si¢ w zbiorach Biblioteki Senatu, o czym
$wiadczy jej siedemnastowieczny katalog™.

Podtrzymywane przez autorke monografii Stecha pokrewienstwo bukie-
tu augsburskiego z miedziorytem Jeremiasza Falcka® upada po blizszym
przyjrzeniu si¢ modnej konwencji stosowanej przez tego ostatniego, z duzy-
mi, wyeksponowanymi w przestrzeni, a nie na ptaszczyznie kwiatami. Trud-
no tez zgodzi¢ si¢ z teza o bezposredniej inspiracji rycing; doboér kwiatéw
rozni sie zasadniczo, a sam motyw szklanej butli jest niewystarczajacym
dowodem. Podobnie jak w pozostatych kwiatowych kompozycjach Stecha,
wszystkie rodliny przedstawione sg tu ze §wietnym wyczuciem formy i pre-
cyzyjng charakterystyka detalu. Malarz znakomicie odwzorowuje liscie,
ich naturalnie pofalowane, gietkie, pelne zycia ksztalty, zwracajac uwage
na unerwienie i fizyczny aspekt, co wymownie $§wiadczy o rzetelnych stu-
diach ilustratorskich. O ile cyzelowana forma i wrazliwos$¢ kolorystyczna
zblizaja go do takich mistrzéw gatunku, jak Nicolaes van Veerendael, Wil-
lem van Aelst, Maria van Oosterwijck czy Abraham Mignon, o tyle man-
kamenty rozwigzan przestrzennych, czytelny brak gtebi i zbyt jednostajne
os$wietlenie oddalajg od poszukiwan formalnych i dynamicznej wirtuozerii
uczniéw Jana Davidsza de Heem. Jako jedno ze zZrddel inspiracji dla Ste-
cha mozna wskaza¢ bukiety Jacoba Marrella z lat 50. XVII w., przypadajace
na schytek pierwszej fazy ztotego wieku holenderskiej martwej natury kwia-
towej. Czytelna jest tez inspiracja gdanskiego malarza twdrczoscig samego
de Heema, najslynniejszego artysty nowej generacji®'. Wsrdd licznych obra-
z6w o charakterze pokrewnym jedng z lepszych analogii jest pdzna Martwa
natura z kwiatami w szklanym wazonie Marrella ze zbioréw uniwersytetu
w Uppsali (sygn., dat., 1668) (il. 15) oraz odmienny w charakterze poszu-
kiwan formalnych, aczkolwiek zblizony koncepcyjnie Bukiet w szklanym

7 Bibl. Gd. PAN, sygn. Cat. Bibl. 1 (Mikr. 843).

8 Grzybkowska 1991, s. 229, il. 6, s. 230: ,[artysta] siegnal po wzory nie do natury, lecz
do sztuki - do miedziorytu Jeremiasza Falcka”.

81 Por.: Zastawska 2004, s. 79-84.
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wazonie de Heema ze zbioréw Edward Speelman Ltd., z Londynu®. Oba
prezentuja typowa dla tego okresu w dziejach martwej natury polaryzacje —
ukazanie Zzywych, pachngcych, sensualnych kwiatéw kontrastuje z uwiedly-
mi, opadajacymi resztkami roslinnymi, martwymi wazkami i innymi przed-
stawicielami drobnej fauny, skrytymi w roslinach. Elementy te, podobnie
jak krople wody na pustym, zniszczonym blacie stolu u Marrella, owady,
gasienice i §limaki u de Heema, czy tez opadle, lezace pod bukietem kwiaty
na rycinie Falcka sg typowym memento, przypominajacym o $miertelnosci
wszechrzeczy®. Zaden z tych detali nie wystepuje w kwiatowych kompozy-
cjach Stecha.

Na szczegdlng uwage zasluguje pokrewienstwo powstatych w Gdansku
obrazow z pracami Nicolaesa van Veerendaela i Hendricka de Fromantiou.
Stechowski bukiet z Augsburga prezentuje podobne rozwigzania kolory-
styczne jak wczesny, ascetyczny bukiet tego pierwszego (Irys, tulipan i roze
w szklanym wazonie, 1662, kol. prywatna)® (il. 16). Stech, podobnie jak van
Veerendael, stosuje tu $wietlista i chtodng palete barwna, modelujac bryly
mocnymi kontrastami w réwnomiernie o$wietlonej przestrzeni obrazu. Po-
dobnie jak on, uzywa jaskrawego cynobru i glebokiej ultramaryny jako barw
dopelniajacych oraz tonéw tamanych budowanych na dwubarwnych, biato-
-czerwonych lub bialo-rézowych kwiatach. Asymiluje czesty u antwerpczy-
ka motyw dwubarwnej rézy i gozdzika (patrz wyzej oraz Tulipan, goZdziki,
roze i powoje w szklanym wazonie, kol. prywatna, Nowy Jork). We wczesnych
pracach van Veerendaela powtarza si¢ motyw szklanej butli, chetnie wyko-
rzystywany przez malarzy okoto polowy stulecia. W znacznie p6zniejszym
i bogatszym Bukiecie z Marsylii (1675, Musée des Beaux-Arts, Marsylia)
obserwujemy te same rozwigzania — dwubarwny, bialo-czerwony gozdzik
po lewej i taki sam tulipan kontrastuja zaréwno z bialymi r6zami posrodku,
jak i z pelnym, cynobrowym kwiatem granatowca. Podobnie jak w bukiecie
augsburskim, barwy te dopelnia biekit kwiatow powoju. Wczesniej powsta-
ty i skromny w doborze roslin bukiet de Fromantiou (Tulipan, réza i passi-
flora w szklanym wazonie, 1668, kol. prywatna, Paryz)® jest matym klejnotem
martwej natury kwiatowej. Analogicznie jak w cytowanym wyzej przypadku,
prace Stecha faczy z nielicznymi przypisanymi temu artyscie obrazami wer-
tykalna i osiowa kompozycja, mocne kontrasty barwne, ciemne, jednolite tlo
i niezwykle wyostrzony, precyzyjny rysunek jakby nadnaturalnie prawdziwych
kwiatéw. Natomiast malarz gdanski nigdy nie doréwnal van Veerendaelowi

82 Obraz reprodukowany w: Boeketten..., s. 78, kat. 14.

8 Na temat Marrella zob. E. Gemar-Koeltzsch, Hollandische Stillebenmaler im 17. Jahrhun-
dert, Lingen 1995, t. 3., s. 629-635. O Janie Davidszu de Heem traktuje: Segal 1991.

8 Reprodukeja w: S. Segal, Flowers and Nature. Netherlandish Flower Painting of Four Centu-
ries, kat. wystawy, Osaka, Tokyo, Sydney, Amstelveen 1990, s. 214, il. 51, s. 100.

8 Obraz reprodukowany w: Segal 1990, s. 222, il. 55, s. 104.
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ani de Fromantiou technika — nieosiagalna dlan byla glebia i tréjwymiarowosé
kompozycji oraz miekka faktura platkow, u antwerpczyka Zzywo przypomina-
jaca pognieciony jedwab (Sam Segal). Wystepujace u obu malarzy motywy
owadow i opadlych kwiatéw s3 tu czysto dekoracyjnym, konwencjonalnym
i pozbawionym ukrytego sensu zabiegiem (mimo ze w pdzniejszych dzietach
van Veerendaela obecne sg juz elementy vanitas®). Natomiast zaden z obrazéw
Stecha nie wydaje si¢ nawet tkniety ideg wanitatywna, przeciwnie — wprowa-
dzaja one element czysto intelektualnych zagadnien formalnych.

Dla naszych rozwazan kapitalne znaczenie ma wizyta w Gdansku w 1684 r.
Hendricka de Fromantiou. Monografistka Stecha pomineta fakt, iz byt on zna-
komitym portrecistg kwiatow, zaznaczajac jedynie, ze specjalizowal sie¢ w mar-
twych naturach mysliwskich®”. Fromantiou stynal z niezwyklego oka po-
zwalajacego mu na fenomenalne odtwarzanie namacalno$ci materii. Bedac
nadwornym malarzem kurfiirsta, zostal wystany w latach 1682-1684 do Ho-
landii, Londynu i Gdanska po zakup obrazoéw, jako agent artystyczny i handlo-
wy budujacego swa galerie dziet sztuki Fryderyka Wilhelma. Juz samo wskazanie
Gdanska jako rynku dziet sztuki dowodzi rangi tego osrodka oraz potencjalnych
mozliwosci poznawczych tutejszych artystow, opatrzonych z dzietami mistrzéw
holenderskich i flamandzkich, w tym z pewnoscia z tak popularnym gatunkiem,
jakim byla martwa natura. Warto tez w tym miejscu przywola¢ nazwisko innego
berlinskiego malarza, Ottmara Elligera Starszego, ktéremu przypisywano w prze-
szlosci kwiatowe obrazy Stecha. Obaj bardzo podobnie przedstawiajg tulipany,
o dtugich, prostych fodygach, precyzyjnie ksztattowanych platkach (cho¢ u Ellige-
ra w kwiatach rdz i piwonii wida¢ wyrazng stylizacje), taczy ich takze stosowanie
podobnie konwencjonalnego ciemnego tla, na ktérego tle odcinajg sie zaznaczone
ostrym konturem formy kwiatéw. Mimo tych analogii laserunkowy modelunek,
mocny $wiatlocien i obecnos¢ zywych stworzen odréznia kwiatowe i owocowe
kompozycje tego ucznia Seghersa od produkcji gdanskiego mistrza®.

8 S. Segal, Nicolaes van Veerendael, [w:] A Selection of Dutch and Flemish Seventeenth-Cen-
tury Paintings, kat. wystawy, Gallery Hoogsteder-Naumann, New York 1983, s. 86-93.

% Grzybkowska odnotowuje te wizyte, ignorujac fakt, iz kwiatowa specjalno$¢ de Froman-
tiou nie mogta pozosta¢ bez zwiazku z uprawianym przez Stecha gatunkiem. Nie bada tez na-
rzucajgcych sie tu poréwnan. Grzybkowska 1979, s. 96, 113.

8 Zob. O. Elliger St., Girlanda z kwiatéw i owocéw z portretem elektorowej Doroty Bran-
denburskiej (ok. 1670-75, Schloss Caputh), Bukiet réz (1666, Robert Noortman Gal., Maa-
stricht). Istotnym podobiefistwem do kwiatowych kompozycji Stecha odznaczat sie, przypisa-
ny Elligerowi Starszemu w katalogu Seckera, niesygnowany obraz z kolekgji A. Jiincke, zob.
przyp. 11. Przedstawial on bukiet kwiatow w wazonie stojacym na brazowej powierzchni stotu,
na ciemnozielonym tle. Wérdd wiosennych kwiatéw wyrdznialy sie bialo-czerwone gozdziki,
z6Mtobiale, czerwonozotte i fioletowobiate tulipany, plomiennoczerwone jaskry, biate narcyzy
i czerwone pierwiosnki, znane juz z omawianych obrazéw Stecha (chociaz w jego summa flo-
rae brakuje przedstawien tak modnych wéwczas pierwiosnkdw lyszczakow). Wobec problemu
diugoletniego ignorowania kwiatowych obrazéw w oeuvre malarza i poczatkowym faczeniu ich
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Echem dyskusji teoretycznych i $wiadectwem eksperymentalnych ciggot
Stecha s3 namalowane na desce Kwiaty w wazonie z Delft, z dawnych zbio-
réow Agnes Jiincke (il. 17). Obraz ten zostal nader marginalnie potraktowany
w monografii malarza i - podobnie jak poprzedni - sprowadzony do rangi
kompozycji wanitatywnych, pokrewnych obrazom Balthasara van der Ast,
Jacquesa de Gheyn i Jana Brueghla Starszego. Jako ze zastuguje na blizsza
analize, siegniemy tu do jedynego zachowanego opisu z natury tego bukietu:
»Na blacie stotu pokrytym brunatnoczerwonym aksamitem stoi w brzucha-
tym wazonie z Delft, zdobionym niebieskimi motywami chinoiseries, bukiet
kwiatow. Skladaja si¢ nan biato-fioletowe ptomieniste tulipany, biate narcyzy,
swietlistoczerwone jaskry i bladoliliowe bzy luzno ulozone w naczyniu. Tto
oliwkowozielone. Zywe kolory. Nosi $lady cze$ciowej konserwacji i retuszy.
Litery JB z odwrocia wskazujg na osobe Jakuba Breynego, jako pierwotnego
wlasciciela obrazu™.

Ten ,,malarski” opis Seckera zostal mocno okrojony przez Grzybkowska,
ktdra nie reprodukuje obrazu i ogranicza si¢ do nastgpujacego stwierdzenia:
»Kilka tulipanéw, dwie gafazki bzu, pare jaskrow, wltozonych w wazon z Delft,
daja wrazenie skromnosci prawie ascetycznej, tym wiegcej, ze nakryty nieco
zsunigta serweta stol pozostal prawie pusty™.

Przejrzysta, radialna kompozycja nie jest zdominowana przez zaden kwiat,
kazdy zostal wyeksponowany pojedynczo, na zasadzie portretowej. Charak-
terystyczna dbalos¢ malarza o doktadne, wrecz perfekcyjne odwzorowanie
roélin niezaslaniajacych sie nawzajem, co silg rzeczy staje sie¢ problemem
w gesto wypelnionych bukietach, osiagga w tym obrazie apogeum. Zalecane
przez teoretykow obwiedzenie form cienkim, ciemnym konturem, ,wycina-
jacym” niejako kwiaty z tla, zawsze ciemnego badz rozproszonego, jak w du-
zym bukiecie Breynego, daje zadziwiajace rezultaty w sferze kontrastow®'.
Jasne narcyzy wielokwiatowe w dwdch odmianach barwnych®? przyciagaja
momentalnie spojrzenie, nastepnie wzrok wedruje wzdluz szeroko otwar-
tych paskowanych tulipanéw i schodzi w do1, gdzie oryginalna forma rozpo-
startych, rzadko juz malowanych w czasach Stecha liliowor6zowych kwiatow

z nazwiskiem berlinskiego artysty, rzeczywiste autorstwo tego ptdtna, nieco zblizonego opisem
i wymiarami (81 cm x 61 cm) do innych prac Stecha, pozostanie zagadka.

8 Secker 1919, s. 13, il. 3, jako ,,Blumen in Delfter Vase”.

% Grzybkowska 1979, s. 99, 138, kat. B. 7. W nastepnych artykulach opis ten zostal zreduko-
wany do minimum: ,,Ten zaginiony dzi$ obraz przedstawial kilka tulipanéw wlozonych w wazon
z Delft i nawigzywal do wanitatywnych kompozycji Jana Brueghela Starszego i Balthasara van
der Ast”, Grzybkowska 1991, s. 233 i eadem 1996, s. 72.

°! de Lairesse, op. cit., rozdz. 6; Taylor, op. cit., s. 112.

%2 Ze wzgledu na wrazliwoé¢ odmian tazetta na przemarzanie, byly wowczas stosunkowo
rzadko spotykane w ogrodach péInocnej Europy (w zasadzie uprawiano je tylko w donicach).
Ich delikatng, nieco ,,papierows” urode wyzyskiwali niemal wszyscy malarze kwiatow XVII w.
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16. N. van Veerendael, Irys,
tulipan i roze w szklanym
wazonie, 1662, ol., ptétno.
Kol. prywatna.

Fot. za: Segal 1990

psizeba (Erythronium dens-canis)® szczesliwie kontrastuje z ich szerokimi,
plamistymi li§¢mi. Kompozycje zamyka u dolu jasnofioletowa kis¢ lilaka
botanicznego (Syringa vulgaris). Posrodku wyeksponowane sg trzy pelne,
starannie zréznicowane w formach odmiany jaskréw o nasyconej barwie,
ktérym towarzysza jako wypelnienie bukietu skromne, pojedyncze kwia-
ty anemona, niebieskiego hiacyntowca i lilii $w. Brunona (il. 18). Ten bardzo
oszczedny w formie, precyzyjnie skonstruowany bukiet byl z pewnoscia wyrafi-
nowang kolorystycznie kompozycjg, zwazywszy na dawniejszy opis i barwy ga-
tunkowe przedstawionych roélin. Dominowaly w nim rézne odcienie czerwie-
ni i fioletu, rozjasnione i skontrastowane bielg, na dopetniajagcym oliwkowym
tle. Chtodnym akcentem barwnym mogt by¢, nasladujacy wyroby chinskie,

% Pierwsze podobizny tej rosliny pojawily sie juz w obrazach z poczatku XVII w; por. bialy
kwiat psizgbu posrodku Bukietu w niszy Christoftla van den Berghe z Philadelfia Museum of Art
(1617). O wieloletnich fascynacjach holenderskich ogrodnikéw ta najpigkniejsza rodzima byli-
ng, ktérg Bauhin opisal jako ,,Satyrium quorumdam” (Historiae plantarum..., s. 680), a Oelhaf
lokalizowal w Oliwie, $wiadczy nazwanie jej wspolczesnej ré6zowofioletowej odmiany imieniem
,JFrans Hals”.
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17. A. Stech, Kwiaty

w wazonie z Delft, ol.,
deska. Zaginiony. Dawniej:
Stadtmuseum, Danzig.
Fot. archiwum autorki

biato-niebieski fajansowy wazon z Delft, jakich w Gdansku bylo tak wiele.
Jesliby cytowany z odwrocia monogram /B mial wskazywac na osobe pierw-
szego wlasciciela - Jakuba Breynego, to dobdr botanicznych rarytaséw tego
bukietu, niestusznie zakwalifikowanego do vanitas, potwierdzalby z calg
pewnoscig owo przypuszczenie. Dominujace w tej kompozycji duze kwiaty
jaskrow obecne sg takze w Wielkim bukiecie Breynego, zawsze umieszczone
posrodku. Wtasnie takie odmiany hodowlane mogty zdobi¢ ogréd gdan-
skiego botanika. Te $rodziemnomorskie rosliny, spopularyzowane przez
Kluzjusza i wprowadzone do uprawy w Niderlandach w I potowie XVII w.,
do$¢ czesto pojawialy si¢ w bukietach. Rzadko jednak zajmowaly tak po-
czesne miejsce w malarskim oeuvre, jak w obrazach Stecha.

Wskazane przez monografistke Stecha pokrewienstwo z dzielami van
der Asta, Ambrosiusa Bosschaerta Starszego i Brueghla Kwietnego jest tyl-
ko zewnetrzne i pozorne®. Analogia dla tej kompozycji moglyby istotnie by¢
Kwiaty w porcelanowym wazonie van der Asta (il. 19), ale jedynie w zakresie

% Grzybkowska 1979, s. 99; eadem 1989, s. 233; eadem 1996, s. 72.
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18. Identyfikacja botaniczna
roélin w Bukiecie w wazonie
z Delft.

Rys. Danuta Natalia
Zastawska

powierzchownych, typologicznych podobienstw, bledem natomiast jest suge-
rowanie wspdlnoty techniki malarskiej. Catkowicie rézna bedzie tez koncepcja
i przestanie obu dziel. Obraz van der Asta to klasyczna kompozycja utrzymana
w modnym w poczatku XVII w. kolekcjonerskim duchu gabinetéw osobliwo-
$ci, eksponujagcym na réwni cenne okazy kwiatow, egzotycznych muszli i dziet
sztuki. W ten sposdb rozumiane bukiety Stecha réwniez sa portretami odmian
rzadkich kwiatéw, stanowigc wszak nie tyle dokumentacje¢ kolekcjonerska,
co $cidle botaniczng. Inspiracja dla malarza rzeczywiscie mogly by¢ charak-
terystyczne bukiety w chinskich wazonach typu wan-Ii, prezentujace niewiel-
ka liczbe starannie dobranych kwiatéw, malowane przez Breughela, van der
Asta i Goedaerta®. Kwintesencja tej ascezy kompozycyjnej moze by¢ pojedyn-
czy tulipan w wazonie kendi z kilkoma muszlami na stole, o silnej wymowie

% Zob.: J. Breughel St., Kwiaty w wazonie wan-li (Mauritshuis, Haga; inna wersja w Prado,
Madryt), B. van der Ast, Kwiaty w wazonie wan-li (zb. prywatne, Stany Zjednoczone; zob.:
S. Segal, A Prosperous Past, kat. wystawy, Delft-Cambridge-Fort Worth 1988-1989, The Ha-
gue 1988, il. 20), J. Goedaert, Wazon z kwiatami i z ptakiem (zb. prywatne, Holandia; zob.:
Masters of Middelburg, kat. wystawy, Kunsthandel K & V. Waterman, Amsterdam, Amsterdam
1984, il. 36).
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19. B. van der Ast, Kwiaty
w porcelanowym wazonie,
ok. 1640, ol., deska. Kol.

prywatna.
Fot. za: Boeketten...

wanitatywnej, namalowany przez Dircka van Delen (1637, muzeum Boymans
van Beuningen, Rotterdam). Jednak laczenie przez monografistke Stecha jego
kwiatowych obrazéw z twdrczoscig pierwszego pokolenia malarzy martwych
natur jest bledem metodologicznym. Programowy ascetyzm pozbawionych
przestrzeni gdanskich bukietéw wywodzi si¢ z zupelnie innych zZrédel, a anali-
za formalna wyklucza tego typu zwigzki. Odrzuci¢ tu tez nalezy falszywa teze
o0 ich moralnym przestaniu®.

Czas juz rozprawic si¢ z mitem o wanitatywnych tresciach obu mniejszych
bukietéw Stecha, podtrzymywanym przez monografistke malarza, a zasadza-
jacym sie wylacznie na blednym zalozeniu uzycia motywu tulipana jako ,ko-
ronnego symbolu wanitatywnego™”. Stech, niewatpliwie zastugujacy na miano
pictor doctus, doskonale znat holenderska symbolike martwych natur. Zreszta
trudno byloby ignorowa¢ tak oczywiste konotacje wigzane ze zmienna fortuna
tulipana w niedawnej przeszlosci. Malarz uzyt zresztg tego symbolu w trady-
cyjnym znaczeniu, umieszczajac dwa zwiedte, opadniete kwiaty w niskiej,

% Grzybkowska 1989, s. 233; eadem 1996, s. 73.
7 Grzybkowska 1991, s. 233; eadem 1996, s. 72-73.
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wybrzuszonej wazie u dolu kompozycji w druku Zalobnym Jana Gabriela
Schmiedta z 1686 r.® Podobnie jak w pozostatych przypadkach, tulipany
z malego bukietu w wazonie z Delft Stecha w Zaden sposéb nie s nos$nika-
mi tresci wanitatywnych, byloby to juz zreszta anachronizmem, bioragc pod
uwage czas powstania obrazu. Istotng wskazowka co do ich rzeczywistej wy-
mowy jest podany przez Seckera ksztalt i kolor - otéz zaréwno typ kwiatu
okreslany w literaturze botanicznej jako ,,ptomienisty”, o duzych, zaostrzo-
nych i kontrastowo smugowanych platkach, jak i fiolet tych smug dowodza,
iz malarz przedstawil rzadkie i swego czasu niezwykle kosztowne odmiany.
Najstynniejszg z purpurowofioletowych byt ,Viceroy”, stawa i cena przewyz-
szal go tylko niestychanie trudny i kaprysny w mnozeniu biato-szkarlatny
»Semper Augustus”. W zachowanych wzornikach tulipandéw, najczesciej ano-
nimowych, odmiany podpisane sg do$¢ rzadko, dodatkowo zas ich identyfi-
kacje utrudnia nie tylko podobienstwo, ale specyficzna maniera i odmienny
koloryt stosowany przez réznych malarzy®. Mimo ze srodkowy kwiat z Bu-
kietu w wazonie z Delft wykazuje podobienstwo do odmiany ,Aerschot’,
to ze wzgledu na fakt, iz do dyspozycji mamy jedynie czarno-biate zdjecie,
niemozliwe jest okreslenie z cala pewnoscia ktorejkolwiek z trzech przed-
stawionych tu odmian jako holenderskiego ,Viceroy”, czy tez bardzo don
podobnych ,,Docter van Balten” i , Admirael van der Poel”'®. Natomiast sze-
roko otwarty kwiat po prawej i duzy tulipan posrodku kompozycji Wielkiego
bukietu Breynego bynajmniej nie sa przekwitajacymi roslinami o wanitatyw-
nej wymowie, a raczej tak scharakteryzowanymi dwiema rzadkimi odmianami

% Bibl. Gd. PAN, sygn. Z I 4633. Kwiaty nie zostaly tam ukazane jako przekwitle, u kresu
swego zycia, ale z koronami jeszcze nie catkiem otwartymi, mimo pochylonych gléwek i opad-
tych, wigdnacych lisci - co bylo oczywista aluzja do mlodego wieku zmarlego uczonego.

% Jak dotad, pewnego autorstwa okazaly sie by¢ albumy Jacoba Marrela, Pietera Holsteyna
Mtodszego, Judith Leyster, Anthony Claesza, wreszcie powstale w latach 1665-1685 Rosenborg
Florilegium Marii Sibylli Merian. Zob. S. Segal, Tulips by Anthony Claesz, Maastricht 1987, s. 3-9.
W Livre des tulipes Nicolasa Roberta (1650-1655) oprocz znanych holenderskich odmian wy-
stepuja kwiaty lokalnych paryskich hodowcdw, przez nich nazwane, z datg uzyskania, np. ,La
Glorieuse de Mr. Virot 1650”. O duzej pomystowoéci w nazewnictwie poszczegdlnych odmian
(a moze tylko podobnych do siebie kwiatéw) $wiadczy inny francuski bialo-czerwony tulipan
»Le Hugenot converti”

1 Na temat ,,tulipanomanii” w sztuce, z nowszej literatury przedmiotu zob.: W. Blunt, Tu-
lips and Tulipomania, London 1977; P. Biesboer, ,,Tulipa Turcarum”: Uber die »Tulipomania”
in Europa, [w:] Europa und der Orient 800-1900, kat. wystawy, Martin-Gropius-Bau, Berlin
1989, Miinchen 1989; S. Segal, M. Roding, De Tulp en de Kunst: verhaal van een symbool, kat.
wystawy, De Nieuwe Kerk, Amsterdam, Zwolle 1994; Pavord, op. cit., s. 137-177; H. Devis-
scher, Tulipes et tulipomanie aux Pays-Bas, [w:] La peinture florale..., kat. wyst., s. 60-71; Jos
Kuijlen, 5 Sep. 2001, Geschiedenis van de tulp in Nederland. Bibliografie [internet], Wagenin-
gen UR Library, 2001 (http://drcwww.kub.nl/~jkuyl/tulp.htm); Tulpen - Schonheit & Wahn,
kat. wystawy, Salzburg 2002; André van der Goes, Tulpomanie: die Tulpe in der Kunst des
16. und 17. Jahrhunderts, kat. wystawy, Dresden, Kunstgewerbemuseum, Schloss Pillnitz,
Zwolle 2004.
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pachngcymi. Juz od czaséw Kluzjusza wonne odmiany tulipanéw, okreslane
mianem ,scentibus’, wyrdézniano w traktatach botanicznych, przedstawiajac
je z otwartymi kwiatostanami'”’. Warto tu podkresli¢, ze w epoce, kiedy w ma-
larstwie kwiatow krélowaty rdze, Stech maluje tylko ich dwie starsze odmiany'®,
co zadziwia przy réznorodnosci portretéw tulipanéw w jego obrazach.

Sama istota czasu takze implikowata wanitatywne konotacje kwietnych
bukietow, adekwatne do religijnych tresci malarstwa XVII w., aczkolwiek
traktowanie tego gatunku malarskiego wylacznie w kategorii zakodowane-
go przeslania ikonograficznego jest juz dzi§ podwazane'”. O catkowitym
braku takich odniesien w obrazach gdanskiego malarza $wiadczy wspo-
mniana nieobecno$¢ jakichkolwiek symbolicznie ujetych zywych stworzen,
opadtych i uszkodzonych ptatkow kwiatéw i liSci, muszli oraz absolutnie
dekoracyjne potraktowanie podioza bukietéow. Zrdéznicowane pod wzgle-
dem naczyn, stoja one zawsze na zakrytej pofaldowana, aksamitng materig
powierzchni stolu. Cigzkie i niezgrabne formy tkanin s ksztaltowane po-
dobnie jak w Martwej naturze z wiewiorkg. Ten flamandzki rys typowy dla
dekoracyjnych kompozycji mistrzéw gatunku przenika sie z i$cie holender-
skim duchem drobiazgowej analizy form idealnie odwzorowanych kwiatow.
Wspolczesne Stechowi bukiety niemal zawsze ustawione byly bezposrednio
na gladkiej, czesto zniszczonej uplywem czasu powierzchni kamiennego
badz drewnianego blatu. Wigkszo$¢ kwiatowych martwych natur z II poto-
wy XVII w. w réznym stopniu odnosita sie do pojecia vanitas, badz w swej
glebszej warstwie ideowej, badz tylko w powierzchownej modzie uwzgled-
niajacej $cisle dekoracyjnie zakomponowane elementy wanitatywne. Dys-
kretny motyw otwartego zegarka, klepsydry, czy wrecz czaszki obecny jest
nawet w bardzo wyszukanych kompozycjach Willema van Aelsta, Abrahama
Mignona czy Jana Davidsza de Heem, natomiast Stech wydaje si¢ catkiem
obojetny na ewentualne religijne konotacje floralnych przedstawien. Jego
kwiaty, zastygle w ponadczasowym pigknie, nie s3 w zaden sposéb tknigte
znamieniem nietrwalo$ci.

Tym, co moze pozornie razi¢ w gdanskich bukietach, jest ich racjonal-
na, przejrzysta konstrukcja, zachecajaca do intelektualnej medytacji nad
ukfadem ksztaltow i barw, a jednoczesnie nad doskonatym dzietem Stwor-
cy. Z precyzyjnego dokumentu botanicznego, jakim jawi sie cate malarstwo
kwiatéow Stecha, emanuje nie tylko znawstwo, techniczna biegloé¢ i sta-
ranno$¢ przedstawienia, ale i czysto osobiste zauroczenie artysty nieskon-
czong wariacjg kombinacji barw i ksztaltéw w kroélestwie Flory. Pierwotna

101 Clusius 1601; Besler 1613, Bauhin 1651.

192 Wprawdzie w obrazach z oltarza §w. Rézy z Limy, w kosciele $w. Mikolaja w Gdansku,
malarz przedstawil modne réze - popularne odmiany pelnej, kulistej rosa provincialis - ale zbyt
konwencjonalnie ujete, podobnie jak na zaginionym portrecie cérki burmistrza Engelke.

103 Zob. Zastawska, op. cit., s. 165, 168-172, tam tez aktualna bibliografia.
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fascynacja tematem, tak zalecanym przez van Mandera, zaowocowala w jego
przypadku znakomita wspdlpracg z najwybitniejszym gdanskim botanikiem
XVII'w., a co za tym idzie, dala mozliwo$¢ kontaktu zaréwno z dzielami naj-
wiekszych specjalistow tej mlodej wowczas nauki, jak i mistrzow kwiatowej
martwej natury. Specyficznie naukowa, wolna od ideowego zaangazowania,
atmosfera srodowiska gdanskich przedstawicieli nurtu sciencia curiosa'®
w istotny sposdb pomogla artyscie wyzwoli¢ si¢ z ograniczen konwencjo-
nalnych zamoéwien, oscylujacych miedzy oficjalnym portretem a wielofigu-
ralnymi scenami religijnym, i stworzy¢ malarstwo bardzo osobiste, w kto-
rym wypowiedzial si¢ najpelniej i najpigkniej. Idea bukietu-mikrokosmosu
rado$nie wychwalajgcego gloria mundi, a jednoczes$nie przypominajacego
o krétkim btysku urody kwiatéw na podobienstwo zycia ludzkiego, jaka
zdominowata koncepcje martwej natury kwiatowej w jej pierwszym okresie,
ustapila w pracach Stecha na rzecz przygody intelektualnej, ktorej malarz
z pasja si¢ oddawal. Blizsza mu byta wypracowana przez wczesniejsze poko-
lenia artystow z I potowy stulecia tradycyjna koncepcja bukietu, o charakte-
rystycznym, rysunkowym modelunku, zdecydowanie bardziej linearna niz
przestrzenna. Na przeciwleglym biegunie martwej natury kwiatowej z lat
1660-1720 sytuowaly sie czysto malarskie wariacje formalne, z uprzywilejo-
wang silng dynamikg przestrzenng kompozycji, ksztaltowanej diagonalnie,
$wiatlocieniowo i tréjwymiarowo, a uprawiane przez Simona Verelsta, Wil-
lema van Aelsta, Eliasa van der Broecka, Rachel Ruysch, Jana van Huysuma
i ich kontynuatoréw. W latach 50. XVII w. holenderscy malarze kwiatowych
martwych natur ostatecznie odeszli od symetrycznej konstrukeji bukietow,
ktdrej weigz hotdowat Stech. Jego catkowicie odosobnione dzieto, niedorow-
nujace technicznie wirtuozerii iluzjonistycznych kreacji mistrzow gatunku,
zasluguje niemniej na najwyzsza uwage, bedac niezwyklym na tle europej-
skim Florae Breynianae Monumentum. Mimo tradycyjnych rozwigzan for-
malnych i mankamentéw warsztatowych, malarstwo kwiatéw Andreasa Ste-
cha jest na wskro$ oryginalne, nie dajac si¢ sprowadzi¢ do uproszczonych
formut ideowych i podejmujac $mialg dyskusje¢ ze znanymi mu doskonale
wariantami tego gatunku. Jako wysokiej klasy dokument botaniczny, §wia-
dectwo $cislej wspolpracy i wielkiej ambicji artysty i uczonego, pozostaje
na gruncie szerzej pojetej sztuki obszaréw Rzeczypospolitej niedosciglym
przyktadem aspiracji i mozliwosci, a takze intelektualnych horyzontéw sro-
dowiska gdanskiego w II potowie XVII w.

104 Zob.: T. Bienkowski, Polscy przedstawiciele sciencia curiosa, ,Rozprawy z Dziejow Oswia-
ty”, XXX, 1987, s. 5-34. O zagadnieniach siedemnastowiecznej philosophia curiosa, jej polskich
badaczach i przedstawicielach na szerszym tle encyklopedyzmu europejskiego w XVII w. zob.
najnowsze studium poswigcone osobie Adama Kochanskiego: Lisiak SJ, op. cit.
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Gatunki botaniczne w Wielkim bukiecie Breynego:
. Amaryllis belladonna L. (amarylis, lilia belladonna)
. Iris susiana (kosaciec osnéwkowy, czarny irys)
. Tulipa, var. (tulipan pasiasty, w odmianach)
. Leonotis leonurus L. (Iwi ogon, Iwie ucho, ,wilde dagga”)
. Aquilegia vulgaris L. var. duplex (orlik pelny)
. Paradisea liliastrum (lilia $w. Brunona)
. Calendula officinalis L. (nagietek lekarski)
. Hyacinthoides non-scriptus (endymion zwisly, hiacyntowiec)
. Campanula ? (dzwonek ogrodowy, mieszaniec)
. Cypripedium calceolus L. (obuwnik)
. Ranunculus asiaticus spec. (jaskier azjatycki)
a) jaskier pojedynczy
b) jaskier pelny, odm. peoniowa
c) jaskier pelny, odm. turbanowa
12. Anemone coronaria L. (zawilec wienicowy)
13. Hyacinthus orientalis L. (hiacynt wschodni)
14. Convulvus tricolor L. (powdj)
15. Narcissus tazetta spec. (narcyz wielokwiatowy, mieszaniec)
16. Narcissus triandrus spec. (narcyz wielokwiatowy, mieszaniec)
17. Fritillaria meleagris L. (szachownica kostkowa)
18. Matthiola incana L. (lewkonia pelna, jednoroczna)
19. Allium spec. (czosnek ozdobny, niedzwiedzi)
20. Rosa gallica L. cv. Versicolor (réza galijska dwubarwna, odm. ,,Rosa
Mundi”)
21. Rosa gallica L. cv. ,Velvet Rose” (réza galijska, odm. ,Velvet Rose”)
22. Syringa vulgaris L. (lilak pospolity, bez)

— O O 0 N O\ Ul W~

—_ =

Rosliny w Bukiecie z Augsburga:

1. Tulipa schrenkii Reg. x T. clusiana Vent. (tulipan, odm. ,Gouda”)*

2. Tulipa suaveolens Roth x T. humilis Herb. (tulipan, odm. ,, Admirael van
der Eyck”)*

3. Tulipa gesnerana L. x T. suaveolens Roth. (tulipan, odm. ,Root en Geel
van Leyden”)*

4. Tulipa humilis Herb.x T. suaveolens Roth. (tulipan, odm. ,Viceroy”)*

5. Dianthus caryophyllus L. plenus albo-rubrus (gozdzik ogrodowy, odm.
pelna)

6. Matthiola incana L. plena (lewkonia siwa jednoroczna, odm. rézowa
pelna)

7. Punica granatum L. rubra plena (granat wlasciwy, odm. pelnokwiatowa)

*) Identyfikacja historycznych odmian tulipanéw na podstawie zachowanych wzornikéw
z epoki podana jest przez autorke w przyblizeniu.
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8. Paeonia officinalis L. flore pleno (piwonia lekarska, odm. pelna)
9. Matthiola incana L. plena (lewkonia siwa jednoroczna, odm. zétta petna)
10. Aquilegia vulgaris L. coerulea duplex (orlik, odm. pelna, niebieska)
11. Convulvus tricolor L. (powoj)
12. Syringa vulgaris L. alba plena (lilak pospolity, odm. pelna biata)
13. Rosa gallica L. ,Velvet Rose” (réza galijska, ciemnoczerwona, odm. ,\Velvet
Rose”)
14. Rosa gallica L. cv. Versicolor (réza galijska paskowana, odm. ,Rosa
Mundi”)

Identyfikacja botaniczna Kwiatow w wazonie z Delft:
1. Tulipa (tulipan, odm. ptomienista, wielobarwna)
. Tulipa (j. w.)
. Tulipa (j. w.)
. Narcissus triandrus spec. (narcyz wielokwiatowy, mieszaniec)
. Paradisea liliastrum (lilia $w. Brunona)
. Narcissus tazetta spec. (narcyz, mieszaniec)
Anemone coronaria L. (zawilec wiencowy, odm. pojedyncza)
. Scilla non-scripta L. (cebulica, dziki hiacynt)
. Ranunculus asiaticus, spec. (jaskier azjatycki petny)
a) odm. peoniowa
b) odm. turbanowa
10. Erythronium dens-canis L. (psizab liliowy)
11. Syringa chinensis Willd. (bez chinski, jasnofioletowy)

VN A W

Rysunki oraz botaniczna identyfikacja roélin — opracowanie wtasne.

Danuta Natalia Zastawska
The Floral Still Lifes of Andreas Stech

The study discusses the three floral still lifes of Andreas Stech (1635-1697), the most
prominent Gdansk painter of his generation (after Daniel Schultz’ departure from the
city)'®. His ambitions reached beyond a monogenre specialization so characteristic of
the guild communities of Dutch and Hanseatic towns of the time and the ease with
which he moved within the range of actually all genres of painting is truly phenom-
enal, to quote here the storia, portrait, landscape and still life. His work oscillating

195 Cf. the English version of this paper: D.N. Zaslawska, The Floral Still Lifes of Andreas
Stech, ,,Acta Historiae Artium Baltice”, 1, 2005, ss. 101-137.
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between science and art ranks as one of the most interesting artistic phenomena of the
second half of the seventeenth century in the Polish-Lithuanian Commonwealth.

The discussed three bouquets by Stech, being the only proof of his use of the
genre, is traditionally connected with the period of his close collaboration in the years
1674-1678 with Jacob Breyne, the celebrated botanist of Dutch origin. The starting
point of this study is the only preserved painting Flower Bouquet In a Glass Vase from
the Stadtische Kunstsammlungen in Augsburg and two others known only from old
black and white photographies. These are Breyne’s Great Bouquet from the former col-
lection of the Gdansk merchant, Jacob Kabrun, which was lost during evacuation at
the end of the last war and Flowers in Delft Vase from the pre-war collection of Agnes
Jincke from Sopot (Zoppot).

In terms of convention, the lost painting Breyne’s Great Bouquet dated to ca.
1678-1680, is archaic in appearance, with traditional radiant composition; however, it
is more puzzling than it seems at a first glance. A multitude of different species and va-
rieties of flowers (22 plant species and over 40 differentiated cultivars of garden flowers
exclusively) rush onto the canvas along lines radially dispersing from the ornamental
vase with repoussé decoration featuring Neptune’s retinue (dependent on Le Pautre’s
etching). The sofisticated disorder apparent in this composition having a marked ver-
tical axis and crowned with a exotic Amaryllis belladonna makes this summa florae
resemble a real “flower tower”. Here, the particular elements of the bouquet are actu-
ally individual portraits of plants. Most of them are specimens of European flora native
to the environs of Gdansk, with the exception of Amarillis belladonna and Leonotis
Leonorus, drawn painter’s inspiration from the copperplates from Flora, sive florum
cultura by Giovano Battista Ferrari (Rome 1633). The presence of the motif of Neptune
ornamenting the Gdansk flower vase should be interpreted as a Baroque concept con-
cealing knowledge of the oversea route Jacob Breyne followed to obtain seeds of rare
plants thanks to which his own hortus botanicus in Gdansk flourished, just like the
Barberini’s (India Barberinis hortis tributaria, etching from Ferrari’s Flora). Moreover,
if we can perceive another design the artist had in mine, namely that of using the old
botanical name form amaryllis, “narcissus jacobeus”, whilst constructing his erudite
rebus, then the missing great bouquet from the Gdansk museum collection comes
into view in all its resplendence as the most magnificent eulogy in painting in honour
of Jacob Breyne. Viewed from this angle, Stech’s painting would be an exception in
the genre tradition. This metaphorical concept certifying the close cooperation estab-
lished between the artist and botanist, made them immortal.

Flower Bouquet in Glass Vase is an example of the illusionistic-portrait tradition
in floral painting and Stech’s absolute fidelity to nature, the result of direct observa-
tion. The artist captured with skill and perfection not only the hard, woody stems
and characteristic leather-like leaves of two branches of pomegranate in bloom, in
the centre of the composition, but also the glorious splendour of the thick and full
scarlet flowers. The choice of colours calls to mind the instructions on the painting of
bouquets formulated in Gerard de Lairesse’s treatise (Groot Schilderboek, Amsterdam
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1707). Another Stech’s inspiring sources can be Jacob Marrell’s bouquets from 1650s
and the works of Jan Dawidsz de Heem. Let us now move the relationship between the
Gdansk painting and the works of Nicolaes van Veerendael and Hendrick de Froman-
tiou (visited to Gdanisk in 1684).

Stech’s Flowers in Delft Vase, moderate in form and arranged with precision, it
must have been a rafined colouristic composition. In this bouquet the dominant
colours were different shades of red and purple brightened and contrasted with white
set against a complementary olive green background. On the other hand, the cool
colour note could have been the blue — white faience vase from Delft, an imitation
of Chinese wares which, at the time, were to be found in large quantities in Gdansk.
Not a single flower can be seen to dominate the transparent radial composition; each
one is exposed individually, like a portrait. If the quoted monogram JB on the back of
painting were to point to the first owner, Jacob Breyne, then the choice of botanical
rarities in this bouquet, wrongly qualified as vanitas, would unquestionably confirm
this assumption.

The rational and clear construction of Gdansk bouquets inviting to reflection on
the configuration of forms and colours and, at the same time, on the perfect deed of
the Creator. Stech’s floral paintings, a first class botanical document and the testimony
to the close cooperation and driving ambition of the artist and scholar, remains on our
ground as an usurpassable example of the aspiration, potential and also intellectual
horizonts of Gdansk society in the second half of the seventeenth century.
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